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هذه هى المسرحية الرابعة فى سلسلة شيكسبير العربية التى تصدرها هيثة الكتاب » 
بعد تاجر البندقية ( 1484 ) ويولبيوس فيصر ( 1111 ) وحلم ليلة صيف (1447 ) 
وقد كنت بدأت هذا النص الشعرى فى العام المامى ودعوت الله أن يمد فى عمرى حتى 
يكتمل وحتى أحقق حلم ترجمة الروائع النى عاشت فى وجدانى منل الصغر كيها أتدارك 
النقص الذى تعانيه مكتبتنا العربية فى هذا الباب بصفة خاصة , على كثرة ( الترجمات ) 
و( التلخيصات ) التى تتوافر فى أسواق البلدان العربية والتى لم يتوفر عليها التخصصون 
ولم يقيض لا من يلنزم الأمانة ( قدر ما تسمح به المضاهلة بين اللختين ) ولا أقول من 
يتسلح بالعلم الكاق بلغة شيكسبير وفنونه الشعرية ويتيسّرله ما يلزم من الإحاطة بفنون 
اللغة العربية » أعرق لغات الأرض قاطبة . 

قلت بدأت هذا العمل فى العام المانفى ثم قعد بى مرض عياءٌ » رأيت معه أضواء 
الأبدبة » ويعلم الله أننى ما عرفت الاشفاق ولا الوجل بل كثيرآ ما شعرت باطمئنان 
دفين وأنا أرجع البصر إلى ما قدمت يداى من عمل رمت فيه إعلاء شأن العربية » ونقل 
عيون آداب الإنسان إليها » وأرجعت البصر كرتين فها ازددت إلا إيانا بالرسالة النى 
نذرث نفسى لحا ء وعاهدت الله إن هو من عل بالشفاء أن أعود إلى النص فاستكمله , 
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والحمد لله الذى أسبغ عل هذه النعمة وترفق بى وآمهلنى ‏ بل أرجعنى إلى الحياة ‏ حتقى 
أشكر ولا أكفر . وها هى الترجمة الكاملة مذيلة بالحواشى اللازمة ومسبوقة ببذه المقدمة 
الموجزة . 

ولسوف أقتصر فى هذه المقدمة على شيئين : الأول من مشكلات الترجمة التى م 
أتعرض لا فى مقدماق السابقة » ولا فى كتابى الصغير فن الترجمة ( لونجمان 1197 ) 
ألا وهو مايسمى بترجمة والنغمة» 101117 والثانى هو تصنيف المسرحية من حيث 
كوتها مأساة بالمعنى القديم أو بالمعنى الشيكسبيرى الخاص . وكنت تعرضت لبعض 
مشكلات الترجمة فى النص الغنائى » الذى أعددته للتقديم على المسرح عام ١986‏ 
وطبع فى القاهرة ( دار غريب ‏ 1481 ) وهو نص مختصر شأنه شأن كل ما يقدم على 
المسرح من روائع شيكسبير , وقلت فى بداية تلك المقدمة إن النص المأكور يمثل صورة 
وحسب » وهى بعد صورة ناقصة ولا تمنع ظهور صور أخرى للمسرحية التى شغلت 
قلوب القراء وجمهور المسرح زهاء أربعة قرون ! كا كنت كتبت مقدمة فى صدر شباى 
عام 6 علندما أقدلمت على ترجة النص نثراً لأول درة بحماس الشباب ونزقه » 
والصورة النثرية بعد صورة أخرى ‏ إن كانت تقترب فى عدد سطورها من النص الأصلى 
فهى تبتعد عنه فى روحها وفى معناها ( الشعرى ) الذى لا يكتمل إلا بالنظم » وربما كان 
ذلك يمثل المدخل الصحيح لما أسميته ( بالنغمة  )‏ تفريقاً لها عما اعتدنا الإشارة إليه 
باسم ( النبرة ) فالنبرة قد توحى بالدبر إما بمعنى الضغط على مقاطع الكلمات أو استخدام 
الهمزة محل حرف العلة ( نبىء بدلا من نبئ ) فى بعض لحجات العرب ( ابراهيم 
أنيس ‏ اللهجات العربية ) . 


أما ( النغمة ) فتعنى باختصار ( موقف ) الشاعر من المادة الشعرية : هل هو جاد 
أو هازل ؟ وإذا امتدح شخصا ‏ فهل هو يسخر منه أم يعنى ما يقول ؟ وهل يقصد المبالغة 
علط حين يبالغ أم يتعمد ( التضخيم ) و ( التفخيم ) لكى يفرغ الكلمات 
من معناها ؟ وهل يقصد ( المخافضة ) ( 4عصره]20625:3[] ) حين يقتصد فى القول 
أم يفعل ذلك دون وعى بهدف بعيد ؟ وكيف نستطيع أن نصدر أحكامآ على ( النغمة ) 
حين يمزج ( القائل ) بين الأشكال البلاغية الحامدة والأشكال الحديثة ؟ أى أن تحديد 
النغمة ‏ بدايةٌ ‏ أمر عسير » فيا بالك بترجمتها من لخة إلى لغة أخرى تختلف عنها فى 
تقاليدها الأدبية وى الجمهور الذى يتلقى العمل الأى الذى كتبت به؟ 
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( النغمة ) من الصفات التى يتصف بها النص الأدى أيا كانت اللغة التى يكتب 
بها » ومعنى ذلك أنها صفة لا تخلو منها العربية بل ربما كانت أقوى فى العربية منها فى كثير 
من اللغات القديمة , ولكئنا نكاد تفقد الإحساس ببا لبعد الشقة ولغياب صوت العربية 
الحىّ عن آذاننا » بينها نعرفها كل يوم فى العامية ‏ وهى مستوى معروف من مستويات 
العربية ( السعيد بدوى ‏ مستويات اللغة العربية فى مصر) بل ونعتمد عليها فى إيصال 
معانينا للسامعين . ومن ذا الذى لا يقول لمن أساء إليه « شكراً ! » بدلا من أن يشتمه أو 
يقول لمن قدم إليه ( معلومات ) معروفة ولا قيمة لها « أفلتنا . . أفادك الله 1 ع » وقد 
يصف بعضنا شيئاً ممتازآ ( بالعامية المصرية بل والسودانية ) بأنه أبن كلب ! » وقد 
نلجأ إلى المبالغة عندما نقول إن فلانآً عاد إلى منزله وهو « أسعد أهل زمانه » ( عبارة أي 
الفرج الأصبهاق المفضلة ) أو عندما نقول إن فلان ضم أطراف المجد أو السؤدد وما إلى 
ذلك . وقد نلجأ ‏ على العكس من ذلك إلى المخافضة عندما نقول إن فلانة سعيدة 
بزواجها من المليونير فلان « فهو لا يشكو الفاقة » أو إن طه حسين لا بخطىء كثيراً فى 
اللغة العربية وما إلى ذلك فالمعتى فى كل حالة من الحالات السابقة ( عامية كانت أم 
فصحى ) يتوقف على تفسيرنا للنغمة » وهو التفسير الذى يحدده الموقف أى تحدده 
معرفتنا بالمشتركين فى الحديث وعلاقاتهم بعضهم بالبعض والمناسبة التى يقولون فيها ما 
يقولون . 

وحسبها أعلم كان صلاح عبد الصبور أول من تطرق إلى دراسة ( النغمة ) فى الشعر 
العربى عندما حاول استشفاف روح السخرية فى قصيدة المنخل اليشكرى الذائعة » بل 
وأورد بعض الدلائل على أنه كان يقوم بحركات تمثيلية أثناء إلقائها تساعد على إدراك 
النغمة التى يرمى إليها » وربما كان على حق فى أن علينا أن نعيد قراءة الكثير من الشعر 
الذى وصلنا بحيث نضعه فى سياقه الأصلى وربما اكتشفنا به نغمات محتلفة عن النغيات 
التى درجنا عليها ( انظر قراءة جديدة لشعرنا القديم  )‏ وأظن ظنا أن هذا جاتب مما 
حاوله أستاذنا الدكتور شكرى عياد حين قدم لنا ( فى اللغة والابداع ) تحليلا لقصيدة 
المتنبى « ملومى) يجل عن الملام » فوضع البيت التالى فى سياق جديد : 
عيون رواحلى إن حرث_ عينتى 

وكل بغام رازنحة بغامى 
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إذ يفسره عل أن المتنبى يسخر من نفسه حين يقول إنه حين يضل طريقه يصبح مثل 
البعير فلا يرى إلا ما يرى , بل ويصبح صوته مثل صوت ناقته ! وقد كنت قد درجت 
على تفسير البيت طبقاً لما جاء فى شرح الديوان ( للبرقوقى أو اليازجى ) من أن الرواحل 
تبديه إذا حار وغتى عن البيان أننى كنت أحار أنا نفسى فى إدراك هذا المرمى ! فا وجه 
الفخر فى أن الناقة تبصر حين لا يبصر , أو أن أصوات النوق محاكى صوته ؟ وقد نبج 
هذا النبج . مع اختلاف فى زاوية المدخل ‏ أحمد عبد المعطى حجازى فى كتابه قصيدة 
ا 


وربما كان السبب فى قلة الأمثلة على تفاوت النغيات فى أدبنا العربى هو احتفالنا 
التقليدى بالجد ونفورنا من الحزل 0 والواقع أننا نفترض للتراجيديا قيمة إنسانية أعلى 
بكثير من الكوميديا » وأحيانا ما نفصح عن ذلك حين نشطب عمل كاتب شطبا يكاد 
يكون كاملاً حبن نصفه بأنه هازل » ونحن ننصح أبناءنا بألا يعمدوا إلى المزل « إلا 
بمقدار ما تععلى الطعام من الملح ؛ كا يقول الشاعر ‏ وكأن يتجهموا كأنما لابد أن . 
يصاحب الجد فى العمل تقطبب وجهاته ! 


أقول إنئا درجنا على ذلك دون مبرر فى الحقيقة سوى تقاليد ( الرواية ) أى اعتهاد 
الأدب العربى مئذ عصوره الأول على الرواة » واعتياد الجهود الديئية التى صاحبت 
إنتشار دين الله الحنيف أيضاً على الرواية ومن ثم على السند , وهذا يقتضى أن يكون 
الرواة ثمن يعرف عنهم الجد والابتعاد عن الحزل أيآ كانت المناسبة » ولقد ذكر مثلاً فى 
أحد الكتب القديمة ( ا مستطرف للابشيهى ) أن أحد الرواة «لم يبسم طول حياته ومات 
دون أن يرى أحد سئه » ( يقصد أسنانه ) [ ص ”/] كا تكثر الاشارات إلى أن فلانا 
كان « كثير الضحك » بمعنى أنه ( يجب الحزل ) ومن ثم فرواياته يمكن أن تكون غير 
صادقة ! ومن الطبيعى فى هذا الجو الذى يتطلب الحد ( بمعنى التجهم ) حتى يتمكن 
الإنسان من اكتساب مكانته الوقورة فى المجتمع فتقبل شهادته أمام القافى ويروى عنه 
ما يروك :من انندات العصر وشعر الماضى وأدبه » أقول إن الطبيعى فى هذا الجو الغائم 
الملبد أن تفرض على الأدب ( نغمة ) واحدة ١‏ وأن يمد الأديب إلى بت اللاني أ 
قلوب سامعيه ( أو قرائه فى مرحلة لاحقة ) بأن يؤكد لهم أنه صادق فى كل ما يقول وأنه 
لا بهزل مطلقاً ولا يحب اللهو أو الطرب أو السرور! 
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ويشهد الله إننى لم أكن «تصور أن ذلك يمكن أن يكون صحيحاً حتى كتب لى أن 
أعاشر أقواما من بقاع شتى فى الوطن العربى الشاسع وأرى بنفسى كيف يعجز إنسان 
عن الابتسام طول عمره ( أو لعدة أعوام هى الزمن الذى عشناه معا فى الغربة ) ثم أفهم 
ما قصده ابن بطوطه حنين زار مصر فى القرن الرابع عشر الميلادى وقال : 


وأهل مصر ذوو طرب وسرور ولهوء شاهدت بها مرة فرجة بسبب برء الملك 
الناصر من كسر أصاب يده » فزين أهل كل سوق سوقهم » وعلقوا بحوانيتهم 
الخلل والحى , وثياب الحرير» وبقوا على ذلك أياما . (ضن 7 دار 
التراث - بيروث ‏ 1958) . 


وهو يعجب للعمل الدائب ( ١‏ الذى ما يتوقف أبدا » ) ومع ذلك يلاحظ طيب المعشر 

( « مؤانسة الغريب » ) ورقة الطبع ( « اللطف » ) والميل إلى الضحك والسخرية من كل 

: شىء ! لقد دهش الرجل دهشة كبيرة » وكل من يقارن ماقاله ابن بطوطة عن مصر بما 

قاله عن البلدان الأخرى التى زارها سيدهش لاختلاف الطبع إختلافا بيناً » وسيزداد 

دهشه حين يدرك أن التراث العربى المشترك ( تراث اللغة والأدب ) لم يؤثر فى تفاوت , 
الطباع , وأعتقد أن العكس هو الصحيح فإن الطبع المصرى اميال إلى « الطرب 

1 والسرور واللهوة 2 خق فى احلك فارات تاركنا 6 لد الرغل ننه 00 

بالحياة ) يل افر الكوميديا أنظر كتابنا فن الكوميديا) و يولّد لدينا التقسيم 

الكلاسيكى الذى ضاحب الآداب اليونائية والرومائية من استخدام الشعر مثلا فى 

التراجيديا والنثر فى الكوميديا » أو اقتصار الفصحى على الأولى والعامية على الثانية » 

فامتزح هذا وذاك فى آدابنا الحديثة إذ كتبت التراجيديا بالعامية وبالنثر » وكتبت الكوميديا 

بالفصحى وبالشعر ! 

ولسوف يسهل على قارىء الترجمات الحديثة أن يكتشف النغمات المتفاوته حين يلتزم 

امرجم الأمانة فى ترجمته فلا يجفل من استخدام كلمة عامية أو تعبير عامى يساعده على 
نقل النغمة » وحين يدرك أن للّغة مستويات متعددة هى التى تساعد الكاتب على 
( الصعود ) أو (الهبوط ) ف تغياته ب دون أن يكون لذلك علافة مباشرة بالسلّم 
الاجتماعى للّغة ! فإذا أدركنا ذلك وضعنا أيدينا على العيب الأسامى الذى شاب ترجمات 
شيكسبير حتى منتصف هذا القرن » وخصوصا مشروع الجامعة العربية . فالمترجمون 
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بلا استثناء يستخدمون الفصحى المعربة المنثورة ‏ ويلتزمون بقوالب العربية القديمة 
( الجزلة ) مهما كانت طبيعة النص الذى يتعرضون له. ومههما كانت مستوى لغة 
المتحدث أو ( نغمته ) . ولا يقولنٌ أحد إن ذلك لون من ألوان الترجمة ‏ الحدف منه 
مفردة فقط ؛ بل إن معانى الألفاظ المفردة نفسها تتأثر بالنغمة وتتفاوت من موقف إلى 
موقف فى المسرحية . 

ومن الطبيعى أن أقول ذلك كى أبسط منهجى فى الترحمة وأدافع عنه » فترحمة 
مقطوعة شعرية صُلْبها الوزن وعمادها الإيقاع تتطلب الاقتراب من هذا الوزن وذلك 
الايقاع » وما أكثر ما نردد أقوال عربية كان يمكن أن تختزل إلى النصف أو الربع لولا 
الوزن ! ومن هذا الياب جاء ظلم مترجمى العربية من المستشرقين الذين تنحصر 
معرفتهم بالعربية فى الألفاظ المفردة ؛ فئحن حين نستشهد بقول شاعر « كناطح صخرة » 
إشارة إلى جهد من يحاول المحال » فنحن نشيرفى الحقيقة إلى بيت كامل يقف عل قدميه 
وهو : 


والثارى كبير بين من يقول « كناطح صخرة » فقط , ومن يردد البيت كله ! وهذا 

من أثر ( النغمة ) التى تكون فى الحالة الأولى حادة قاطعة . وفى الثانية مرتمية فائرة » . 
بسبب الاطناب فالكلمات إبتداء من ( يومآ ) وبحت آخر البيت لا عمل لها إلا الإبقاء على 
التياسك العروضى له . وقس على ذلك الكثير من الشعر  .‏ فنحن نقول ( من جد 
وجد ) ونفخر بإيجازه ولكن شعرنا حافل بما يجرى مجرى الأمثال دون أن يكون بهذا 
الاقتضاب : 
ما فى المقام لذى عقل [وذى] أدب 

من راحة [فدع الأوطان] واغترب 
الف راية): “شرف . الله يفسكه 

[إن سال طاب وإن لم يجر لم يطب] 
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لملها الناس [من عجم ومن عرب] 


فكل ما بين أقواس زائد وهو من لوازم الإيقاع العروفيى أى العضادات الى تسند 
الببت كى يستقيم وزنه » وإذا قال قائل إن هذا شعر حكم وأمثال وحسب ٠‏ وقائله 
( الامام الشافعى ) ليس من الشعراء ( المحترفين ) سقت إليه ماذج من أعظم شعرائنا 
دون جهد كبير بل وبما يعرفه طلبة المدارس ‏ من للعلقات مثلا : 


ولو كنت وغلاً فى الرجال لضرف 
عداوة ذى الأصحاب والتوحد 
( طرفة ) 

فلم عرفت الدار قلت لريبعها 
ألا انعم صباحا أها الربع واسلم 


( زهير) 
بغاة ظالمين وما ظلمنا 
( عمرو) 


إلى التتبى نفسه 
عيد بأية حال عدت ياعيد 

بما مضى أم لأمر فيك تجديد 
أما الأحبة فالبيداء ‏ «دونيمو 

فليت دونك بيدا ووبها ‏ بيد 


وحتى شوقى ‏ شاعر العصر الحديث  :‏ فى رثاء مصطفى كامل 
المشرقان يليك ونين 


اا0ٌَس2ضا0مشطشسس سس ١١‏ وليمشكسبير 








سلوا كثوس الطلا هل لامسث 1 
واستخبروا السراح مسث ثناياها 
بانتت على الروض تسقينا بصافية 
لا للسلاف فلا للوره رياها 
ما ضر لو جعات كابسى مراشفها 
'ولو سقتنى بصاف من سميافها 
وما ينطبق على الشعر ينطبق على النثرء وخصوصا ما كان يسمى بالثثر الفنى » 
تجاوزآ لاتصافه بخصائص النظقم » مثل السجع ( الذى يجاكى القافية ) وتساوى المقاطع 
( مما أوصى به أبو هلال العسكرى فى كتابه الصاعتين ) وما إلى ذلك من المحاسن 
الشكلية المستقاة من شعر العرب . وأرجو ألا يتصور أحد ألنى أنتقد مدرسة فنية بعينها 
أو أعيب شكلاً من.أشكال التعبير تختص به العربية دون غيرها . فهذه ميات لا تنميز بها 
تحديد ( النغمة ) » فإذا كان صحيحا أن الذهن يستوعب معال الالفائا بسرعة تفوق 
سرعة إلقائها أربع مرات (دافيد كولب وآخرون : نحو نظربة تطبيقية للتعليم عن 
طريق الخبرة ‏ لندن 14175 ) فإن إبطاء الإيقاع عن طريق تكرار بعض الألفاظ 
أو العبارات فى قوالب نغمية محددة يضاعف من الزمن الذى يستغرقه الذهن فى استيعاب 
المعانى ويجعل للأذن المهمة الكبرى فى عملية التلقى حتى ولو كان القارىء يقرا شعر. 
مهموساً ( وهو الاصطلاح اللى أقى به الدكثور محمد مندور ليفرق به بين شعر المنطابة 
القديم والشعر ( ١‏ الوجدانى ؛ الحديث ) . ولذلك فإن ( نغمة ) الشاعر لابد أن تختلف 
نما يلقى على المأرجم للشعر عبئا جديدآ وإن كان قاصر]”» على التصدى ( للنغمة  )‏ 
ماذا عساه فاعل يمن يبدو أنه ييزل وهو جاد ‏ أو من يبدوأنه جاد وهو يبزل ؟ إن روميو 
ثلا فى هله المسرحية ييزل هزلاً صريما فى بداية المسرحية وفى باطنه البد ونغمته اختلف فى 
تحديدها النقاد وذلك حتى يقابل جوليت فيتحول إلى نغمة جادة كل الجمد لا أثر فيها 
لحزل على الاطلاق ‏ وإن كان شيكسبير لا يتوقف عن التلاعب بالألفاظ ( كالتوريات 
مثلا) إلى آخر سطر فى المسرحية ! 


)١(‏ ( بمعنى ( مقصبوراً  )‏ ألظر ابن خلدون المقدعة ص "44 دار القلم ‏ بيروت ‏ ء وأحد 
أمين فجر الاسلام ص 744 دار الكتاب العرى » ييروث) . 


١"‏ وليم شكسبير باس يبسح 








ولأقرب ما أعنى الآن بقصيدة كتبها بالعربية المصرية صلاح جاهين وصعد بفئوتها 
الشعرية إلى مصاف التوحد والتفرد بل وتخطى . دون مبالغة ‏ كل من سبقوه : 
باحب المقابر وأموت فى الترب 

هناك زى حى الغناى فى الحدوء الجميل 

هناك زى شط البحور فى النسيم العليل 

هناك العجب 

هناك تمثى تسمع لرجلك دبيب عالى يرضى الغرور 

هناك كله راقد مافيش غيرك انت اللى واقف فخور 

وأما الزهور 

هناك بالمقاطف على الأرض يا مسورقة يا بتحتضر 

تيب أذوات العطور 

وتصئعها عطر اسمه مثلا عبير العبر 

تيبعه وتكسب دهب 

وتدهس على العضم وتقول كلام فلسفة 

وفلأ كتب 

ده غير الثواب الى تقدر كان تكسبه 

من الفانحة 3 الميتين 

فمنها عبادة ومنها استفادة ومنها أدب 


هذا السبب 
باحب اللمقابر . . لكين 
بعقل الرزين 


باحب البيوت والى فيهم زيادة ! 


من البداية نجد النغمة الحازلة فى ( الصدمة ) التى تقدمها لنا الكليات الأولى » 


وتؤكدها المفارقة الواضحة فى ١‏ أموت فى الترب ‏ فهى من النكات الذائعة لدى 
المصريين فى باب القافية )١(‏ الحانوق حياخد له بالميت عشرين جنيه ! (ب) طب ومن 





غير ميث ؟ ) وهكذا نجد أن هذه اللمسة تحدد لنا ( السلم الموسيقى ) الذى يساعدنا فى 
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إدراك النغمة ! فكيف سنقرأ « زى حى الغناى » ؟ بمفارقتها المؤلة ! ( حد وانخد منها 
حاجة ؟ ) وكيف ستقرأ « زى شط البحور » ؟ ( على شط البحور والنسمة حوالينا الحياة 
مبتسمة ! ) ( على شط بحر الهوى ! ) ولا شك أن ذلك كله لابد أن يؤدى إلى العجب 
الذى يعنى به صلاح جاهين الدهشة الشعري ية 702068 20686 التى يتسم بها كل شعر 
عظيم ‏ فهى دهشة اكتشاف. مثلما نجد أن كل قصيدة عمل استكشاق ! 
( 118:011151100 ) فنحن فجأة نواجه حركة وسكونآ : السير ببخطوات عالية 
(خففا الوطء ما أظن أديم ال 
أرض إلا من هله الاجساد) 
ابو العلاء المعرى 
أومفارقة الدبيب ( العالى ) المتناقض فيا يشبه ( الطباق ) الكلاسيكى 
( راقد ) والذى ينتهى ( بواقف ) ! أى أن تتابع الحركة والسكون هنا مشهد كامل 
لا مجرد تسجيل لحدث فى المافى . . إننا مع زائر القبور» بل نحن الذين نزور 
القبور الآن فتضيع نظراتنا فى الدهشة ! 
وعلى الفور ينتقل صلاح جاهين إلى الآرض ليشير إلى رموز الجال والفتئة والرقة 
وقد أصبحت مغشياً عليها أو هى بسبيلها إلى الفناء » كأنفا نحن نطالع تراثاً كاملا من 
الشعراء الانجليز فى القرن السابع عشر الذين احتفلوا بالحياة عن طريق تأمل الموت » 
وذلك من خلال ما يسمى بثيمة عش يومك:11134 041215 أى انتطف لحظة الزمان 
السانحة فهى مثل الزهور تورق وتخضئل ثم تذوى ويبتعلها خضم الفناء ! ( المقاطف ) 
هى أدوات إهالة التراب و( التراب ) الذى يربطنا بالتربة سيصبح زهوراً لكى يؤدى بنا 
إلى صورة أساسية فى الشعر الانجليزى الجديث أيضاً وهى « الخوف الكامن فى حفئة من 
التراب ( 21751 01 ,81470217101 لح 101 18418  )‏ وهى الصورة التى يشير مها 
ت.س. اليوت إلى أسطورة سيبيل اليونانية التى تمنت أن تعيش طويلا فوعدتها الآلهة 
بعدد من السنوات يساوى عدد حباب الرمل أو التراب التى تستطيع أن تقبض عليها 
بيدها !| فعاشت دهوراً وأخذت تنكمش حتى أصبحت فى حجم الطائر الصغير فوضعها 
الناس فى قفص وكان التلاميذ يمرون عليها فى طريقهم إلى المدرسة وإذا سألوها ماذا 
تريدين يا سيبيل ؟ قالت لهم أريد أن أموت ! 
وأرجو ألا يتصور القارىء أننى من اتباع المدرسة التفكيكية -1280071 
52101101011 الذين يرون فى النص أكثر ما به من معان أو ينادون بتغير معناه من 
قارىء إلى قارىء ء» بل أنا من دعاة الالتزام بالنص وحسب ., وهو هنا ودون محاراة ‏ 
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نص ذو نغمة خاصة تتطلب قراءة نخاصة ! ( فالمقطف ) , فى العامية المصرية لا يبا إلا 
تراب ٠‏ وحين يملأ خيرًا ( مثلا) يصبح فرداً (فرد عيش / فرد سرس : .. الخ ) 
بترقيق الراء لا تفخيمهاء فإذا تصورنا هذا المقطف الذى يرتبط بالأرض مثل هذا 
الارتباط وقد امتلأ بزهور مغمىّ عليها أوفى سكرات الموث ‏ بمعنى الغياب عن الوعى 
أو الوقوف على مشارف العام الآخر ( شأنها شأن جميع الأحياء الذين لا تقاس أعمارهم 
إلا باللحظات العابرة ) وتصورنا ما سيفعله صاحبنا ( المخاطب أو المتحدث ) من تحويل 
هذه الثل العليا للجال والرقة إلى عطر ( طيار) هو حلقة الوصل بين الوجود 
والعدم( فهو رائحة أى رَوْحٌ والعلاقة بين الرّوْح والريح والروح والرواح أكثر من 
اشتقاقية ! ) وإذا تصورنا بعد هذا كله أن ( عبير العبر » لن يفلح فى إيصال ( العبرة ) 
بل سيتجمد فى صورة هى أقسبى صور الانشغال بالأرض وكنوزها. صورة 
( الذهب ) . [ وليس من قبيل الصدفة أن يختار الشاعر هذه الصورة ليريط الثراء ( حى 
لغْناقُ ) بالمرض ( العليل ) والموت ( الترب ) من خلال الذّهب الذى يتحول كما 
يعرف كل دارس لتاريخنا المصرى ‏ إلى تابوت : ١‏ بل إن دود القير يحيا فى توابيت 
الذهب ! » ( تاجر البئدقية ‏ لشيكسبير ) ] أقول إذا تصورنا ذلك كله فسوف نعرف أن 
رنة الجد خادعة وأنها تخفى مفارقة تجعل الشاعر أشد سخرية ما قد يتبادر إلى ذهن 
القارى+ المتعجل » فهو يسخر فى آن واحد من الأحياء والأموات ؛ وهو يضفى معانى 
جديدة على البيت التالى ( وتدهس على العضم وتقول كلام فلسفة / وتملاً كتب ! ) إذ 
يفرغ الفلسفة من معناها أمام الموت ٠‏ ويجعل الكتب مجرد أوراق خاوية » خصوصاً عند 
تحوبل هذا الدرس القاسى إلى فوائد مادية زائفة خادعة تعكس تماماً ( أى تأق بعكس أو 
نقيض ) ما يقوله فى ختام قصيدته ( فمنها عبادة ومنها استفادة ومنها أدب ! ) فالعبادة 
ليست مجرد الحصول على ( الثواب ) ( الأجر) ٠‏ والفائدة المادية ‏ كيا سبق القول 
خخادعة , والأدب مجحرد كلام يطير فى الهواء مثل الرائحة ( الرّوْح ) وإن كان فى الحقيقة 
أى فى معناه الحقيقى ذا وجود أبدى مثل الروح نفسها ! 


ولولم تكن هذه النخهات المتفاوتة ما استطاع الشاعر أن يصل بنا إلى ذروة المرارة فى 
محاولته التمسك بالحياة عند إعلانه الحب للأحياء فى بيوتهم أكثر من حبه للمقابر ! ف 
ينس صلاح جاهين أن يذكرنا هنا أنه يحاول ذلك بعقله لا بقلبه » فهو.نوع من الحب 
الذى يليه منطق الأحياء » إذ نشتم هذا المعنى من تركيبة ( بعقى الرزين ) النى قد تعنى 
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7س سس يي سح 
٠‏ متوسلا بعقل لا بقبى » وقد تعنى « لآن لى عقلدٌ منطفيا غير عاطفي »- وهو يؤكد 
هله المفارقة حنين يقدم ( الببرت ) ( التى هى أحجار مينة بل ومآلها الحدم ) على الأحياء 
الذين لا نسمع عنهم بل ولا نجد لحم ذكراً فى أى مكان فى تلك القصيدة العجيبة ! 
إن التنويع الشديد فى ( النغمة ) بمكُنّ الشاعر من أن ينتقل بنا من حالة نفسية إلى 
نقيضهاء ولا يخفى على دارس الشعر والترجمة مغزى الانتقال من ضمير المتكلم 
( باحب ) إلى ضمير الملخاطب ( تمشى تسمع / مافيش غبرك إنت ) ثم العودة إلى ضمير 
٠‏ المتكلم في الأبيات الأربعة الأخيرة فإلى جانب تولى التقاء بين المتكلم والمخاطب ننجد 
أن التقابل يتوهج أيضاً بين الحياة والموت » حين تختلف ( نغمات ) أفكار الحياة لتكتسى 
مذاق ( الفناء ) , وتختلف نخيات أفكار ( الفناء ) لتصبح الحياة الحقيقية ‏ أى الحياة فييا 
بعد الموت 1 
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ولا يخفى على اللبيب أن ( النغمة ) تمثل التحدى الأكبر للمترجم . لأنها قد تعتمد 
على مصطلح اللغة الأصلية الذى تتعذر ترجته إلى أى لغة أخرى , ومادمنا ضرينا امكل 
من صلاح جاهين فلابد من التنويه بالترجمة العبقرية التى أخرجتها ناد سالم للرباعيات 
( اد لياس العصرية للنشر ‏ 144 ) واثى حققت فيها كبر قدرممكن من النجاح فى : 
نقل ( النغمة ) التى مثل سر نجاح هذا اللون من الشعرالتى يستخدم لخة الئاس , مثلما 
كان شيكسبير يفعل , ومثلما فعل كل شاعر أراد الوصول إلى الناس . وسوف أدلل على 
هذا النجاح أولا قبل التدليل على الصعوبات . اقرأ معى هذه الرباعية الجميلة : 


أحب أعيش ولو أعيش فى الفغابات 
أصحى كما ولدئنى أسى وابات 
طائر . . وان . . حشرة.. بشر بس اعيش 








وأول سؤال هو : هل الشاعر جاد فى إعرابه عن حبه للحياة ؟ فإذا كانت الاجابة 
بنعم فسوف تكون ( النغمة ) موجهة لتأكيد هذا المفهومالزىيتردد فى جنبات المصطلح 
الدارج ‏ ويتعدّل داخليا من خلال الحبوط ممستوى الانسان إلى مستوى الكائنات 
الدنيا » أى الكائنات غير العاقلة حتى يصل إلى ما يلغى إنسانية الإنسان ! وإذا اتكأنا 
على هذه اللمحة الأخيرة وجدنا معنى آخر كامناً فى باطن هذا المفهوم وهو ليس ببساطة 
حب الحياة بل .تأكيد إنسانية الإنسان أى أن الشاعر لا يقول فقط إنه يجب اللحياة ولكنه لا 
يحب أن يعيش إلا إذا كان إنسانا ! 


أما الترجة فهى : 


ع6 علعصناز 2 صا غز عط ,رعكئا 0) 1096 1 
و5166 10 مع لعلهقه لصة رععلة؟ مغ لمعلة11 
أقلة 6965 08 اتقلط رلقلط رأققعط 35 عونا 0” 
أصقام 3 35 ضوعب 1096[9 50 كز مكنا 
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وقبل أن أناقش الصعوبات سأشير إشارة عابرة إلى أننى كنت أفضل ( 6768 ) على 
( 5616 ) فى السطر الأول إذ إن مصطلح الانجليزية يتطلب جملة مقارنة ...أذعط ) 
( 0 ولا نستخدم هذه الصيغة وحدها إلا فى « ! خاء 50 » بمعنى « فليكن ! » [ « يالله 
بقى ! ١‏ «مماله ! » « ماشى ! 2 « حنعمل إيه ؟ » . . إلخ ] وكنت أفضل عدم 
الاغراب فى صياغة السطر الثانى الذى يعطف علة؟ 6 على 1176 0 فيجعل بقية 
العبارة قلق من الناحية النحوية دوا داع ولو كان ذلك من متطليات القافية » إلى 
جانب العطف فى الفعل التالى ( السطر الثالث  )‏ وكذلك الاهتزاز المنطقى فى السطر 
الأخير الذى نتج من الخضوع للصياغة العربية . أقول إننى لن أتوقف عند هذه الملامح 
الشكلية التى ترجع إلى مزاج كل مترجم وتكوينه اللغوى : ولكننى سوف أتوقف طويلا 
عند الكلمة ١‏ المفتاح » بالعربية وهى تعبير ‏ بس أعيش » إذ أنها هى التى تحدد لنا ما إذا 
كنا شنقبل ( حب الحياة) باعتباره معنى مطلقاً أو أنها ستغير ( النغمة ) فتجعله معنى 
مقيدآ 00811664 ؟ ماذا تعنى ( بس أعيش ) فى لغتنا العربية المصرية ؟ إنها تعنى «آه 
ياليتنى استطيع الحياة ! » ( أو بالانجليزية المعتادة "ث1 14نامه 1 نإلهه ذ) وهى من 
الناحية المواقفية ( لإإلهعة)ةدودء< ) لا تقال إلا فى موقف إنسان عزت عليه الحياة إما 
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آذآ | اس س9 
للمرض الشديد أو لأنه لم يستطع الحياة الحقة بعد ! [ خمسين جنبه سين جنيه بس 
اسافر ! ] > [ يخفضوا المرتب بس أفضل فى الوظيفة ] > [ يعملوا الى عايزينه فّ بس 
أعيش ! ] أى إن هذه الصيغة تعنى أن قائلها يريد الحياة بأي من ! وهذه هى المبالغة 
التى نجعل « فى هيثة نبات » فى السطر الأخير توحى بأئها ذروة مقصودة للمفارقة الكامنة 
فى إحساس الشاعر ! فهل هو هو حقا يريد الحياة بأى ثمن ‏ حتى ولو كان نباتا ؟ 
[ والفعل الانجليزى المشهور 6]ا6م76 0؛ معناه أن يصبح الإنسان فاقدا لارادته 
وغاياته مثل النبات ! ] فإذا اتفقنا أن هذه هى ( النغمة ) الصحيحة فسوف نكتشف أن 
تصورنا للحدية الشاعر فى البداية كان وهماً » وأن الرباعية فى الحقيقة إعلاء لانسانية 
الإنسان وتميزه على الكاثئنات جميعا مهما كانت صفات الحياة التى تشاركه إياها ! 


وسر نجاح نبهاد سالم هو إدراكها لهذه ( النغمة ) التى تكاد لنفائها أن تصبح ( نغمة 
تحتية ) ( 46:028هنا ) وإصرارها على إبقائها خبيثة ! أى إن المترجم هنا لم يلجأ إلى 
التأويل بل ولا إلى التفسير . بل حاول الالتزام بالنخمة الظاهرة حتى يظل الخبى» خبيثاً ! 
وهى تلجأ إلى مصطلح الانجليزية الأصيل لكى توحى بهذه النغمة الباطئة حين تبدأ 
البيت الثالث بالعبارة الصارخة ! غ8دءط قه عنان1 0 فهذه هي المقابل إن لم تكن البديل 
للعبارة « المفتاح » 1 بس أعيش ] لأنها توحى من طرف نخفى برفض هذه الحياة 
الحيوانية . وكلمة 566854 كلمة ذات دلالة واضحة تشير إلى النغمة التحتية ٠‏ فنحن 
نستخدمها فى ذم كل سلوك بشرى يرد الإنسان من إنسانيته ٠‏ والصفة منها إااكةم 
تستخدم َ اللغة الدارجة بمعنق الإنحطاط والدناءة وقد كان يمكن أن نستهخدم كلمة 
اقتتتثقة ‏ وهى كلمة محايدة فى ظاهرها حسنة الدلالة فى باطنها لأنها مشتقة من 18فمة 
:بمعنى النفس أو الروح ٠‏ وكثيراً ما يوصف الإنسان بأنه لهسلمة ومتطسمئط وما إلى 
ذلك , بل ونطلقها على حاجاته ( البشرية ) » والصفة منها 8افكامة [#ندة معناها 
الخفة الفطرية ولا أظن أن المترجمة اختارتها من أجل القافية المبدثية «مخاهرم اثلا ( مع 
ذعنط ) فدلالتها هى الدافع الأول والعامل الحاسم في اختيارها إياها . 


ومعنى ذلك هر أن المترجم يواجه نصا حيآ لا مناص من إيجاد إطاره الحىّ الذى 
يحفظ له أنغامه الظاهرة ( والباطنة إن أمكن ) . وما يصدق عل الشعر الغنائى ( أى 
الذى يتوسل بالصوت المفرد ) يصدق بدرجة أكبر على الشعر المسرحى الذى تتعدد فيه 
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رهبم 


الأصرات . وقبل أن أنتقل إليه سأورد رباعية أخرى لصلالع جاهين وترجمتها الانجليزية 
لنهاد سام : ب 

اقلع غماك باتور وارفضص تلفف 

اكسر تروس الساقية ,راشم وتنف 

قال بسي خبطوة كات , . وخبطوة كيان .. 

با اوصل باية السككة ياالبير يجيف! 


امع 0غ عقوقع ! الا8 ,ل1[طلستاط عنامر غغه جرمعط1' 
! علزء عبب عا غأمة ,امعط بسعنة؟ عط غه قوم عطا و2816 
50 05 رعأة 2016 056 » : لوئة 3 طااك لندة كتلط عط]' 

ع جد عوك كلأ لاوم غطا عه ,لصة عط طعومم 1 ومطنقمر 
43 .م 


إن سر عبقرية هذه الترجمة لا يكمن فبحسب ف الالتزام بالمعنى الشعرى ( الذى لابد 
له من وزن وقافية ) ولكن أيضاً فى إدراك ( النغمة ) وإخراجها ولو باضصافة عبارة ذات 
دلالة ‏ وهى هنا ( طهذة 8 )1/1 ) فهى العبارة التى تعرضنا عن فقد الدلالة العامية 
لكلمة تور( طور ) بالعربية المصرية , لأن كلمة لأنا الانجليزية ذات دلالات لا تغطى 
ما تقوله ( طور) وإن كانت تشترك معها في بعض العناصر . وهذا فإن هذه الإضافة 
تسد لنا ( النغمة ) الأساسية في الصورة ب فهى آهة استسلام للمصير 1881808800 
قبل أن تكون آأهة شكوى من الزمان | وقد نختلف مع اللمارجمة فى تصويرنا هله 
( النغمة ) أوفى تصورنا ( للنغمة ) البقيقية أو المقصودة ‏ ولكن ‏ من ذا الذى يستطيع 
أن يزعم أن لكل قصيدة أو لكل بيث ( نغمة ) واحدة فقط ‏ أو نغمة ( حقيقية ) أو 
( مقصودة ) ؟ 


(4 


وليكن هذا مدخخلنا إلى شيكسبير! فمن ذا الذى يستطيع أن يقطع بأن هذه 


( النغمة ) جادة أو هازلة ؟ حقيقية أ زائفة ؟ عرضية أى عارضة أو مقصودة ؟ وهل رنة 
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ممتدعير لعرعأداوة: بزط لع 
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السخرية فى كلام الشخصية ‏ إذا تأكدنا منها ‏ موجهة إلى الشسخصيات الأخرى أم إلى . 
القارىء مباشرة ؟ 

ومعنى السؤال الأخير هو : هل يمك لنا ( أى هل من المقبول فنيآ ) اقتطاع أبياث 
أو فقرات من ا مسرحية باعتبارها شعرآ غنائياً يتحدث فيه الشاعر مباشرة إلى القارىء ؟ 
ولا يظئن أحد أن هذه ( زندقة نقدية ) أى شخروج عن قواعد النقد الفبى ( المقدسة ) ؛ 
فكل شاعر مسرحى له لحظاته التى يتحدث فيها من خلال شسخصياته إلى الجمهور » أو 
إلى القارىء » وقد يسمع المشاهد صوته واضيحاً ويدركه القارىء دون عناة » خصوصاً 
عندما ينتقل من سياق الحدث إلى التعليق على حال الإنسان بصفة عامة أو على أشياء 
بعينها فى مجتمعه يعرفها هو وجمهوره جير المعرفة . وهذه جميعاً من العوامل التق تؤثر فى 
تحديد ( النغمة ) ومن ثم فى ( الترجمة ) والأسلوب المختار لها 

وقد صادفت هذه الصعوبة لأولٍ مرة عندما عدت إل نص روميو وجواليت عنام 
(أى بعد ما يزيد على سبعة وعشرين عاماً ) لأترجبه ترجمة شعرية كاملة [ بعد 
الإعداد الغنائى للمسرح عام 1485 ] فإذا بى أفاجأ بأن النص الذى كان يكتلبى صور 
الحد من أوله إلى آخره حافل بالحزل وبالسخرية والنغيات المتفاونه ! ولقد رأيت أن التزام 
النظم وحده لن يحل المشكلة » بل ولا محاكاة القوافى والحيل البلاغية ! وتمثل ا حل فى 
اللجوء إلى تتويع الأسلوب مثلما يفعل شيكسبير من استخدام النثر جيئاً والبظم حينآ 
آخرء والعامية فى بعض الأحيان » وصولاً إلى ( النغمات ) التى يرمى إليها فالبطل 
هنا روميو ليس فى الحقيقة مثلاً أعلى للحب ( أو للحبيب ) الرومانسى ولكنه غلام 
متهور يحب الحب أى فكرة أو نزعة الاتصال بشخص آخر والتوله به (كيا يقول 
كولريدج ) أكثر من حبه ‏ الشخص الذى يمكن ‏ بسبب صفاته وشائله الموضوعية أن 
يشير ق نفسه هذا الحب ! وجوليت فتاة فى الرابعة عشرة - سن الزواج فى الأيام 
الخوالى ‏ تركب رأسها وتندفع بطيش المراهقة إلى مغامرة غير محسوية العواقب فتنتهى 
نباية مفجعة ! والجو الذى تقع فيه الأحداث هو جو البحر المتوسط بحرارته ونزقه 
والتهاب عواطفه ! وشيكسبير يصر منذ البداية عل أن يعزف لنا ( أنغاماً ) مرحة فى حوار 
فكه بالنثر يعتمد على التوريات والنكات اللفظية » وخصوصاآ ما يمس منها العلاقة بين 
الرجل والمرأة » بحيث نتهياً باسمين بل وضاحكين لظهور ذلك المحب الواله وعندها 
نعرف أن حبيبته اسمها روزالين وأنها قد أقسمت ألا تتزوج وأن تظل عذراء إلى الأبد ! 
وهذا ( الموقف المستحيل )يجعل كل ما يقال بشأن الحب ورب الغرام كيوبيد .خصوصاً 
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بالقياس إلى غلام أمرد مفل روفيو وأصدقائه المرافقين ‏ كلاماً ذا نثماث نصفف سادة 
غل أحسن ثتقدير» والفصل الأول تمثل لنا هذه النغهاك التى تتراوح بييل المعقول 
واللامعقول ع إذا استعرنا عبارة زكى نجيب محموده فالفكاهات البليثة ار 
بلا أى معنى إلى صراع لا معنى له هو الآخخر بين الأسرتين اللتين توارثتا كراهية عبثية 

لا معقولة مما يجعلنا نقبل فى هذا الإطار التناقضى الأول بين الثغياث ؛ كا وده فا ف يد 
عليه الضياخ ولكنه مهذار؛ فهو بيزل هن البداية وعين يلمح سماث ! 

بنفوليو يسأله وليسمح لى القارىء بنقل جوهر هذا التراشق :إل اعلا للصرة انمي 
النثمة الصحيحة ( الله ! انت مابتضبحكش ليه ؟ » فيرد بغوليو قائلا و والله يا بن عمى 
أنا غايز أعيط !.؛  ١‏ ليه يا خبيبى ليه بس » و غلى ظلمك وعذاب قلبك ! » فيجيثنا رد 
روميو الماسم : 


بس ذه ظلم إله الحب 1 (ها انت عارفه 1) 
أرجوك , ٠‏ أنا عندى كفايقل ومش عايرك نحملنى زيادة١!‏ 
هو الحب إبه يعنى ؟ دخان من الآهاث والزفرات ! . . 


وهكذا ! فالواضح أن هذه ( نغيات ) محب يلعب دور المحب الوامق أى أنه يعى 
ما يفعله كل الوعى » وأرجو من القارىء أن يعود إلى النص فى الترجمة الحالية أو فى 
الأصل الانجليزى ليرى كيف يطور روميو هذا الهزل إبتداء من السطر (قام 
اكه اي و حتى السطر 7٠٠١‏ لا يمكن أن يقدم لنا صورة 
شق -جاد أو يؤكد الصورة الى رسمها له والداه وأكدها بنفوليو قبل ظهوره ‏ إلا ق 

وو لبد د الحب العذرى 1076 [301امه أى اللحب الذى لا يكون للمحب 
فيه أدنى أمل فى الفوز بحبيبته . وأعتقد اعتقادآ راسخا أن التلاعب بالآلفاظ هنا 

له يرجع فحسب إلى ولوم شيكسبير فى تلك المرحلة من كتابته للمسرح باللغة فى ذاتها 
0 ظٍ مولعاً مها طول عمره2 ) ياكن 2 عليه أرل ا م صورة 
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« هنا » ولم يحض إلى أى « مكان آخرء ( وإن كان من المفارقات أن يصدق ذلك القول 
أيضاً ممعبى أن الجمهور سوف يدرك بعد قليل أنه يشاهد القناع لا روميو الحقيّقى ! ) : 


رعاقط ]20 تنة 1 ب كاعوزم 1056 عحقط 1 ! أن" 
| عتعط؟ ععظاه عصرمة وعلط ! فعددهن1 30١‏ هذ قتنا1' 
ش (188-189 .11) 


هراء ! فقد ضاع منى كيان ولست هنا ! 
وهذا إذن ليس روميو ! فذاك مضى لكان بعيد ! 


أما الدافع على روح الحزل والدعابة التى تشيع فى المشاهد الأولى من المسرحية فهو 
إبراز التنافقض بين هو الشباب الذى ينغمس فيه روميو وأصدقاؤه من الأغنياء المدللين ‏ 
وأهمهم مركوشيو وبين رنة الجد التى تغلب على كلامه بعد لقائه جوليت ذلك اللقاء 
( القدرى ) العجيب ! فالمشهد الثاق يبدأ بداية منثورة إذ يقدم لنا شيكسبير ثنويعآ. على 
ثيمة الحب والزواج من وجهة النظر المقابلة وق الأسرة المعادية لأسرة روميو ( أسرة 
كابيوليت والد جوليت ) ! إذ ( يتقدم ) باريس ليطلب يد جوليت رسمياً ! وبتركيز كاتب 
المسرح البارع يدفع شيكسبير بالخادم الذى ذهب يدعو الضيوف إلى حفل كابيوليت فى 
طريق روميوء بحيث نرى استمراراً لرنة الفكاهة التى يولدها شيكسبير عن طريق 
التناقض بين الشعر والنثر والجد والحزل ! فالخادم الذى يشير إليه المخرج فى قائمة 
الممئلين على أنه مهرج يحاور روميو هكذا : 


روميو : أين سيذهب هؤلاء ؟ 
الخادم : إل هناك ! 

روميو : إلى أين ؟ إلى حفل عشاء ؟ 
الخادم : إلى منرلنا | 

روميو : منزل من ؟ 

الخادم : منزل سيدى! 

روميو : أفادك الله [.. إلخ 1 





5 وليم شكسبير 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 











وعندما ينصحه بنفوليو بأن يذهب إلى حفل أسرة أعدائه ليرى فتأة تنسيه حبه 
لروزالين إذ « لأ يشفى لسع النار سوى نار أخرى » ينطلق روميو ليقدم لنا فى أبيات سنة 
مشاعر ودفقات عاطفية بولغ فيها عمد حتى تؤدى إلى المفارقة الدرامية فيرا بعد ( أى فى 
المشهد الخامس وهو ذروة الفصل الأول حين يرى جوليت ) : 


إن حل الباطل فى عيى محل الإيمان الصادق 

فلتتحول عبراق للجحيم حارق ! 

ولتحرق فيه العيئان الكاذيتان الصافيتان الصائبتان 

وهما من أغرقتا لكن ما ماتت أبهما بالدمع الدافق ! 
أثتاة أجمل من فاتنتى ؟ قد رأت الشمس جميع الخلق 
ولم تر أجمل منها من أول يوم خلق الئاس الحالق ! 


6976 عسمتبم ]0 وممنوتاءع أنمرعء0 عط معطام؟ 

:765 10 قق3ع1 تاقنا معطا ,لممطع1215 طاعناة خصتةأمتدلق3 
رعثل 268762 نامك ,0105260 معلأه ,مطل١؟‏ عدعطا لمم 
.ككقئا 10 أصعناط 06 ر,وعتاأعععط امععومقمةا' 

صناة مشأءءة-للد عط" ! 106 تزته مقط وععندة عم0 
مشتعء 50110 عط أومة ععقلة طوأقمم عغط بود عع'21 
3 -88 .1 


كيف نتقبل هذه المبالغة الصارخحة ؟ إنها كما قلت مقصودة لكى تحدث التنافض مع 
مشهد اللقاء الأول مع جوليت ‏ وشيكسبير يعمق من تمهبده لهذا اللقاء بالإصرار على 
الفكاهة النابعة من التلاعب بالألفاظ وبالبذاءة من فم المربية التى لا تستطيع أن تتكلم 
إلا نثرآ » وبالفكاهات الصريحة من مركوشيو الذى يتحول فيها بعد إلى النثر : 
... إذا كنت مغروساً فى الوحل فسوف لنتشلك منه 
أو ( ولامؤاخذة) إذا كنت مغروسا فى الحب 
حتى أذنيك ! 
(ف١-م4-١4-‏ 4#؛) 
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رعققطط عطا سمط عغطة ندمل 17:11 رض أعة تامط) 16 
أقعلع0ة بامطا ستعوغط؟ ,1096 ( عممووءنع عامز ونووو ) 02 
!ل ققدء عط 0) صن 


أما تغيير ( النغمة ) فقد يعتمد عل الانتقال من الفصحى إلى العامية » أو الانتقال 
من التثر إلى الشعر إنتقالاً رفيقً أى بالزيادة التدريجية للايقاع حتى يصل إلى إيقاع 
النظم ! ولذلك كان الأمر يختلط أحياناً على ناشرى شيكسبير حين يتصورون الشعر نثراً 
لوقرعه فى سياق الحزلء كما حدث لونولوج مركوشيو عن الملكة ماب [ أنظر 
ص41-10] ولقد رأيت فى هذا الحزل ما هو أعمق من الزل المعتاد يسبب المفارقات التى 
تكتسى نغيات هزل صارخة وهى ذات دلالة عميقة لا يمكن الاستخفاف بها لارتباطها 
بالاطار الاستعارى العام للدراما وهو الذى يسميه شيكسبيرف تاجر البندقية بوهم الحب 
[396] » ويصوره فى مسرحية معاصرة لروميو وجوليت ( هى حلم ليلة صيف ) ياعتباره 
عاطفة هوائية متقلبة بل باعتباره صورة من صور الأحلام التى تنتمى لعالم الخيال [ انظر 
الفصل الخامس ‏ المشهد الأول من حلم ليلة صيف ‏ كلام ثيسيوس ] ولننعم النظر 
الآن إلى المونولوج الشهير عن الملكة ماب : إنه يبدأ فى وسط حوار هازل فى المشهد 
الرابع بين روميو ومركوشيو حين يعمد روميو إلى اللعب على الألفاظ فيعترض عليه 
مركوشيو قائلا : «افهم قصدى ! فالحكم الصائب يعتمد على حسن الفهم ! » فيرد 
روميو قائلا : 9 مقصدنا حَسَنْ إن نحن ذهبنا للحفل . . لكن زيارتنا لا توحى بالحكم 
الصائب ه [ لاحظ الايقاع الذى يقترب من النظم ] . 


: ولماذا من فضلك ؟ 

: لأننى رأيت حلما . . البارحة ! 

: وأنا أيضآ 1 

: وماذا رأيت ؟ 

: الحالمون غالبا ما يكذبون ! 

: أثناء النوم فقط .. لكنهم يرون كل حق ! 

: إذن فقد زارتك بالأمس المليكة « ماب ! 
تلك التى تولّد الأطفال عند الجان . . 


«دالغ دا ل الوساالن) أوسا 
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أى أن تفاوت النغمات الذى يعتمد على تفاوت الإيقاع [ خبب ‏ رجز خبيب - 
متقارب ‏ رجز خبب + رجز - رجز + كامل - رجز . . . ] يوحى للقارىء بعدم 
الانتظام أى بعدم وجود نظام أو نظم فى مجرى الفكرة التى ينقلها الحوار » ححتى إذا وصلنا 
إلى ناية المونولوج وجدنا قصدآ ثابتآ لهذا الحزل ‏ وهو ما أسميته بالإطار الاستعارى 
العام [ وهم الحب وطبيعته المتقلبة مثل المهواء ] : 


ر : يكفى يكفى يا مركوشيو. . ذاك كلام فارغ ! 
م: هذا صحبع إذ أنا أحكى عن الاحلام 
وهن من بنات كل ذهن عاطل 
أما أبوهن فوهم باطل 
كيانه مثل المواء فى رهافته 
لكنه أشد من رب الرياح فى تقلبه 
ذاك الذى يسعى لأحضان الشيال الباردة 
لكنه يلقفى الصدور فيستدير مغاضبا نحو الجنوب 
حيث الرضا وتساقط الأنداء ل كل الدروب ! 
ف اام :سا هوس دم ١٠‏ 


وتتصل الاستعارة هنا كبا هو واضح ‏ باتجاه روميو إلى التغيير بعد أن لقى 
الصدود من روزالين التى أصبحت فى هذا الاطار مقابلة : لأحضان الشمال الباردة »- 
ومن ثم فنحن نواجه هنا ما يسمى فى الدراما بالإلماح إلى المستقبل غ205 -5معهظ أى 
الاشارة التى توجهنا إلى ما سوف يحدث . إذ يلتقى رومبو بجوليت ‏ فيتغير ويقع فى 
غرامها ‏ رغم ما سبق أن ذكرنا من أنه مازال علىعهده من حب للحب نفسه ! ولذلك 
أيضاً نجد أن الإطار الاستعارى يقلب ( النغمة ) هنا فجأة من الحزل إلى الخد ومن 
فوضى النظم إلى انتظام النظم ! فكلام روميو الذى يبشر به لما سوف يحدث له فى 
الحفل ‏ وهو هنا فى قمة الجمع بين الدراما والشعر ‏ من بحر الكامل الصافى ٠‏ وقد 
يختار القارىء أن يكتبه بالصورة العمودية ( معظمه من مجزوء الكامل ) أو يتركه ي| هو 
فى الأصل الانجليزى : 
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قفي : بل نحن بكرنا كثيراً ياصحاب ! فالآن أوجس خيفة 
مما تخبئه الطوالع فى غدى 
قدر رهيب بعد هذا الحفل رهن الموعد 
ولسوف يغشى بالمرارة قصتى 
حتى نهاية عمرى المحبوس بين جوانحى 
عمر يضيق بمأبيه 
يامن توجه دفقق 
أصلح شراع سفيتق 
هيا بنا فخر الرجال ! 


بنفوليو : الطبل يا طبال ! 
5١ح ١١:‏ رف لام:) 


فإذا تأملنا تغير إتجاه ( النغمة ) هنا من الحزل إلى الجد مجسدا فى العلاقة بين النثر 
والشعر وجدنا أن التذبذب الذى كانت تسم به أجزاء الفصل الأول بمشاهده النمسة 
يبدأ فى الاختفاء فى نحو منتصف المشهد الخامس ٠»‏ وذلك حين يرى روميو لأول مرة تلك 
الفتاة التى قُدّرلها أن تصبح زوجته ‏ جوليت ! واختفاء التذبذب معناه ابتعاد رنة المزل 
عن كلام روميو ماما وإنفصاله عن أصحابه ورفاق هوه » إذ يعتبر الفصل الثانى زمنياً 
امتداداً للفصل الأول ف فالمشهد الخامس من الفصل الأول يجمع بين روميو وجوليت 
ويفصل بين روميو وأصدقائه » ولذلك نجده عازفاً عن مصاحبتهم فى المشهد الأول من 
الفصل الثانى , مختبئاً يستمع إلى سخريتهم منه ويصبر حتى ينصرفوا ثم يتقدم وحده من 
المتهوز لكى )يعن برات حاسنعة ٠:‏ ومن ل يلق طفع الخرام ...بتر من 
الندوب ! ) وهى بداية مشهد الشرفة الشهير ( قف ” م ١‏ ) الذى يعتبر النموذج الذى 
وضعه شيكسبير لحب المراهقين الدفاق ! وربما كان مفتاح تغير النغمة ما يقوله القس 
لورنس لروميوق نباية اللشهد الثالث عندما يقدم له تفسيره الخاص ( وربما كان التفسير 
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الصحيح ) لحبه لروزالين : إنه لم يستطع أن يكسب ودها لأنها كانت تحمس بزيف 
عاطفته : 

كانت تعلم حق العلم 

كن لا يعرف معناها | 


أى إن القس يدرك أن روميو لم يكن يقول ما يعنيه إلى حبيبته الأولى ! ولذلك فإن 
فكاهات روميو الأولى كانت غير صادقة هى الأخرى . لأنه ‏ كيا سبق أن قلت كان 
يلعب دور المحب الذى ( يزعج ) أصدقاءه بآهاته وزفراته ! ولذلك أيضاً فإن حب 
جوليت يحدث تأثيره المباشر فيه بعد لقائه مع القسيس إذ يجعله يعود. ( لطبيعته ) أى 
يجعله يطرح قناع المحب : 


مركوشيو : عجبآ لك ! أليس هذا أفضل من التأوه والأنين من لذع الحب ؟ إنك 
الآن ودود وتعاشر أصدقاءك » وهذا هو روميو الحقيقى . . على طبيعته 
وبديهته الحاضرة ! أما ذلك الحب المتهالك فيشبه الأبله الكبير الذى 
يجرى هنا وهناك قراراً من الصبية . . ليخفى عصاه المضحكة فى ركن 
بعيد ! 


ولقد تسبب سوء فهم كثير من القراء لهذا الموقف القائم عل المفارقة فى عدم فهم 
طبيعة ) النغهات ) الشعرية فيها » ومن ثم عدم إصدار الأحكام النقدية الصائبة على 
أدائها التمثيل ! فعودة روميو بسبب الحب إلى طبيعته الحقة ليست سوى البداية للصراع 
الحقيقى فى المسرحية بين رقة الحب التى تجعل روميو يصل إلى النضج عند شيكسيير 
بسرعة خارقة , وبين غشم الكراهية التى تبقى على العداء الذى يسلب أفراد الأسرتين 
صفاتهم اللإنسانية ! ونحن لا نصل إلى الصدام الحقيقى بين هذين القطبين من أقطاب 
المأساة إلا بعد أن يربط الحب بين روميو وجوليت بعقد الزواج المقدس , فروميو صادق 
فى (نغمته ) هنا : 


روميو : إنك إن تضمم أيدينا بالكليات القدسية 
لن أكترث بما يجرؤ أن يفعله الموت ! 





8 وليم شكسبير 





اا يم م لم00 
ولا يستطيع روميو لفرط شعادته أن يعرب عن سعادته فيطلب من جوليت أن تفعل 
ذلك » ولكنها هى أيضا لا تستطيع » فكانا تحلق فى الحواء ‏ كنا يقول القس ؛: 
هذى هى الفتاة أقبلت وما أخحف خطوها 
هيهات أن ينال هذا الخطو من أحجار صَوانْ صمود 
للعاشق الوفان أن يمثى' على خيوط بيت العنكبوت 
'تلك التى تبزها نسائم الصيف اللعوب دون أن يقع 
إذ ما أخف زهو حامل ال حوى ! 


ومع بداية الشجار فى الفصل الثالث بين الأسرتين » أى حين يريد تيبللت أن ينتقم 
من روميو يسبب تطفله على حفل أسرة كابيوليت » يعود النثر وتعود فوضى النظم , كأنما 
أصبحنا غير وائقين من لون ( النغمة ) السائدة » فالمتصارعان يعمدان إلى السخرية » 
ولا تؤدى السخرية إلا إلى الموت : 
تيبالت : اسمع يامركوشيو! كثيراآ ها أراك بمصاحبة روميو! 


مركوشيو : بمصاحبته ؟ هل جعلت منا منشدين يعزف أحدنا بمصاحبة الآخر ؟ إذا 
كنا منشدين فلن تسمع إلا النشاز ! ها هى قوس الكمان ( يخرج سيفه ) 
هذا ما سيجعلك ترقص بمصاحبتى ! 


تييالت : قد أقبل الرجل الذى أبغيه ! 


مركوشيو : تبغى ؟ إنك لا تستطيع البغى بأحد ! 


إن هذه النكات ذات ( نغمة ) جادة » فنحن نخثى ما وراءها » وحين محدث ما 
نتوقع ونرى مركوشيو وهو يحتضر لا نستطيع أن نضحك على فكاهاته : 


مركوشيو : ... أرجو أن تسأل عنى غداً فى عنوانى الحديد .. بين القبور ! لقد 
شويتك فى هله الدنيا و ( استويت ) ! 
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ولكننا ندرك ماما ما يعنيه نضج روميو العاطفى حين يسىء هو نفسه فهم ما حدث 
له فهو يقدم لنا صورة للا حدث من وجهة نظر روميو القديم : 


روميو2 : أما كان هذا انيل (قريبٌ الامير الحميمٌ وخى الوفى) 
يدافع عن سمعتى حين أرداه جرح عميق ؟ 
لقد سبنى ذلك اللمتفاخر تيبالت .. صهرى من ساعة واحدة ! 
ولكن سنك يا حلوق أصاب الفؤاد بلين الأنوثه 
وفى سيف طبعى الغشمشم ألقى النعرمة ! 
[ يدخل بنفوليو ] 
بنفوليو : مات مركوشيو الشجاع ! روحه ذات الشهامة 
قد تسامت للسحاب .. وغدت تحتقر الأرض .. 
رَدّحا قبل الأوان ! 
روميو2 : المقادير التى ألقت على اليوم ظلالاً من سوادٍ 
كيف تعفى قابل الأيام ؟ 
صفحة الأحزان لن تطوى سوى بعد زمن ! 
[ يدخل تيبالت ] 
بنفوليو2 : تيبالتٌُ عاد ثاثرآ مغاضباً , 
روميو 2 : مزهواً بالنصر ومركوشيو مقتول ؟ 
عودى للملا الأعلى يا آيات الرحمة 
ولأتبع صوت الغضب القادم من أعباق النار بعين ملتهبة . . 
زرف مام اس ملل واا) 


ولابد أن أكتفى بهذا النموذج الأخير . وأرجو أن يغفر لى القارىء طوله ( ١5‏ بيتآ ) 
لأنه على تنوع إيقاعاته ( متقارب ‏ رمل ‏ رجز خبب ) يجسد نغمة الجد النى تسود 
المسرحية إبتداء من هذه اللحظة وتطغى على كل ما عداها حتى النهاية ‏ حتى حين 
يتعمد شيكسبير اللجوء إلى الفكاهة التى يتطلبها جمهوره . وكذلك يسود النظم حت 
نصل إلى الفصل الخامس فيختفى الثثر تمامآ وتختفى معه المربية بفكاهاتها الفظة 
وينطق الجميع بالشعر . 
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وقد علق أحد النقاد على المشهد الذى يبكى فيه أهل المنزل وفاة جوليت ( حين 
يظنونها قد توفيت وهى فى إغراءة عميقة ) [ ف 4 م 0] فقال إنه يُعتبر أقرب إلى 
السخرية منه إلى التعبير الحاد عن الحزن . وقال ناقد آخخر إن ذلك متعمد . لأن 
شيكسبر يعتمد على معرفة الجمهور بأن جوليت نائمة وحسب . ولذلك فالجمهور يأمل 
' فى أن تصحو وأن تلتقى بزوجها حسبا دبر القسيس . ولا أريد أن أشق على القارىء 
غير المتخصص بذكر حيل الصياغة التى تجعل هذا التفسير مكنا ولكنني سأذكر 
فحسب حيلة الانتقال من النثر إلى الشعر عند دخول القس لورنس والموسيقيين ثم 
العودة إلى الثثر عندما يخرج الجميع ولا يبقى إلا الموسيقيون على المسرح ! ترى كيف 
تكون نغمة هله الأبياتالتى يقولها كابيوليت لنا ونحن على علم بأن ابنته مازالت عل 
قيد الحياة : ؟ 


كابيوليت : محتقر محزون مكروه مقتول مستشهد ! 
يازمن الغم لماذا جثت الآن لتقتل حفلتنا ؟ 
بنتى يابنتى ! لا بل يا روحى .. ميتة أنتٍ ! 
واأسفا مانت بئتى 
وستدفن مم هذه الطفلة أفراحى ! 
(ف غسم 6 ؤهه 54) 


(١ 


وبهذا العرض السريع لمشكلات ( النغمة ) فى الترجمة » نكون قد دخلنا بالفعل عالم 
روميو وجوليت بصعوباتها النقدية التى لا حصر ها ! فإذا كنا نتردد هنا وهناك فى مقصد 
الشاعر وفى ( نغمة ) ما يقوله الأبطال » فها بالك بالحكم على ( نغمة ) المسرحية بصفة 
عامة لأى تصنيفها فى إطار المدارس النقدية التى لن تقبل منا التردد أو الألوان الرمادية كبا 
يقولون ! والسؤال الأول هو ( طبعآ ) : هل هذه مأساة ؟ إن البطلين يموتان فى النهاية 
( وقبلهها يموت مركوشيو وتيبالت ‏ وفى المشهد الأخير تمرت والدة روميو أيضاً ١)ت‏ 
وذلك كله فى غضون الأيام المعدودة التى يستغرفها حدث المسرحية ! بل إن شيكسبير 
يسميها هو نفسه ( مأساة ) وهو يذكر فى البرولوج أن القدر يترصد هذين العاشقين 
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(تعبس لما الأفلاك / وتذيقهها أسواط هلاك ! ) ولكئنا هنا لسنا أمام مأساة عامة 
أو مأساة كلاسيكية حيث يكون هلاك البطل منذرا بالتغيير فى حياة قطاع كبير من البشر 
فإذا كان ملكا أو أميراً أو حاكما من أى لون فجلال المأساة ينبع من المصير الذى يترصد 
الآلاف أو الملابين الذين يتتمون إلى حزبه أو حزب منافسه أو منافسيه » أى أننا ‏ أيا 
كان حكمنا على طبيعة المأساة الكلاسيكية . لابد أن نسلّم بأن الجلال تناء9ههمع الذى 
يشيع فى جنباتها يمكن إرجاعه إلى عظمة البطل الذى يمثل قمة من قمم السلطة » ومن 
ثم يكون له وزن لا يتمتغ به أى من رعاياه ‏ ولهذا المفهوم جذوره فى الآداب القديمة 
مثل الملاحم والسير الشعبية » فالبطولة وحياة الأمم لا ينفصلان ( أنظر كتاب البطل فى 
الأدب والأساطير للدكتور شكرى عياد ) . 


ولكننا هنا نواجه خباية فريدة إذ إن موت البطلين يبشر بعودة السلام بين الأسرتين 
المتنازعتين بحيث يحل الحب محل البغضاء » والتوافق محل الصراع » وتنعم فيرونا بعهد 
جديد تتغلب فيه على تراث الماضى الأسود ! أى أن موث البطلين هنا يكتسب بعدآً 
طقسيا لأنها يتحولان ‏ فى آخير المطاف إلى المستوى الرمزى . فيظهران فى صورة 
القرابين التى لابد للمديئة أن تقدمها إلى إله الشر ‏ إله الكراهية والبغضاء حتى يرحل 
عنها فيعود السلام. والحب إلى أهلها ! وهذه النظرة إذا سلمنا بصحتها تفسر لنا شتى 
النغهات التى تدف بين جوانح المسرحية  :‏ عالية أحيانا ومنخفضة أحياناً أخرى ‏ 
ونعنى بها نغمات القدر الشاعرى ( والدرامى فى الوقت نفسه ) الذى سيقبض إليه روحين 
بريثين فى مقابل السلام ! ولن يعدم القارىء صوت هذا القدر منل البداية : فروميو 
يظهر فى صورة المحكوم عليه بالحلاك . وهو يندفع إندفاعا غير مفهوم فى الطريق الخطر 
الذى ( كتب عليه ) أن يتعسفه ! ومن منا لا يعجب لذلك الإحساس الغامض الذى 
ينتاب روميو قبل ذهابه إلى حفل أسرة كابيوليت (ف ١سام 1١١5-5‏ 5١١)؟‏ 
كيف نفسر شعوره بأنه مندفع إلى الهلاك ؟ وكيف نفسر إحساس جوليت بالموت حتى 
وهى تنتظر قدوم روميوب ق الفصل الثالث ‏ المشهد الثانى ؟ 


أعطنى روميو حبيبى ! وإذا متنا فخذه 
واصطنع منه نجييات صغاراً ! 
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والواقع أن النص هنا يجحتمل قراءات متعددة » قبع ناشرى شيكسبير يصرون 
على « إذا مت ؛ ( ومنهم إيقائز الذى اعتمدث عليه فى الترجمة ) ومنهم من يقرؤها « إذا 
مات » » ومنهم من يفضل القراءة التى اعتمدتها هنا لإحسامى بأنها تعكس الإطار 
الشعرى الخاص الذى تقع أحداث الرواية فى داخخله ومن خلاله ! 

وإذا كان مدخلنا من خلال ( النغمة ) قد أدى إلى تصورنا الشعرى للمسرحية » 
فإن مدخلنا من خلال الشعر سوف يوضح لنا سر عظمة هذا النص وسر الخلاف عليه » 
فالتلاعب بالألفاظ كما سبق لى أن ذكرت ليس هدفه السخرية أو الفكاهة فحسب . 
ولكنه جزء من نسيج شعراء السوناتا فى أوائل القرن ومنتصفه » تمن سبقوا شيكسبير 
ووضعوا الأسس لا أسميته بالحب العذرى » فشكل السوناتا كان حمل معه منل أيام 
بترارك وحتى الانجليز ( وايات ء» سارى . واطسون . سيدنى ؛ سبئنسر ) خصائص 
اللغة المثقلة بالمبالغات » والصور اليارعة الحاذقة » والتلاعب بالألفاظ » والطباق 
والجناس » والتكرار» مع ( نغمة ) حزن زائفة تعكس حل المحب العذرى ‏ أى الى 
من المحال أن ينال حبيبته ! والتناقض الذى يتحدث عنه روميو فى أول مشهد نراه أى 
المفارقات التى ينسبها إلى طبيعة الحب تجمع بين السخرية والجد : 


فتلك كراهية الأولين .. وأفدح منها غرامى الأليم 
فياعجبا ياغرام الصراع وكرها به نبضات الغرام 
وياخفة ذات وطء ثقيل ويازهوة ذات وجه عبوس 
وأخلاطك الرثئة الشائهات من الصور الحلوة الرائعات 
رصاص من الريش نار من الزمهرير دخان مثير 
وسقم هو الصحرة الكاملة ! ونوم هو الصحرة الدائمة ! 
(ف كسام ١س‏ ككا-'١)‏ 


أى إننا نخطىء إذا تصورنا أن روميو يقول ذلك فقط من باب التفكه » أو أن 
الشعرية » وقد نضل إذا نحن صدقنا مركوشيو الذى يصفه فيا بعد بأنه «يعشق 
القصائد التى تسيل من قلم بترارك » (ف 7 م 4 4 0" ) أى أنه مثل كتاب 
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السوناتا يقول ذلك كله من باب الانصياع للتقاليد الأدبية وحسب » فالواقع أن 
شيكسبير يستخدم هذه ( النغمة ) امهازلة ليقدم لنا الموضوع الجاد الرئيسى فى المسرحية 
وهو الانقلاب من الشر إلى الخير ( موت العاشقين ‏ السلام ) بعد إنقلاب الخير إلى 
الشر ( الحب ‏ مقتل مركوشيو وتيبالت ) وهو يغير ( النغمة ) عامدآ حين يقدم لنا 
القسيس ‏ رجل الدين المهيب ليعظنا بحكمته التى لابد أن نفترض جديتها :. 

لا يحيا فوق الأرض خبيث مهما بلغ من الشر 

إلا ويفيد الأرض ببعض الخير 

قد ثار على طبع الخير به فتعثر فى الشر ! 

بل إن فضائلنا تتحول لرذائل إن كان يراد الباطل 

والشر إذا سُحْر لفعال الخير فسوف يؤازره العاقل ! 

)1-1١7-8م-؟ف(‎ 


ولذلك فنحن نقترب فى حذر من طبيعة المسرحية النى يتغير لونها تمام إذا تغيرت 
نهايتها » والواقعم أن الكثير من المخرجين بلجأون إلى تغيير النهاية كأنما ليقولوا 
للجمهور : كادت تحدث كارثة .. ولكن الله سلّم ! 

والواقع أن خصائص المسرجية المأسوية لا تنبع من الخطأ الذى فيه القسيس أو والد 
جوليت ( بتقديم موعد الزفاف بما جعل جوليت تتناول العقار المخدر قبل الموعد فلا 
يدركها روميو) [ 5 7 - "3 ] ولكنها ترجع إلى أن نظام الكراهية اللى يحكم عالم 
فيرونا ماسوى فى جوهره » ومع ذلك فلنحاول فى هله المقدمة استعراض أهم النظرات 
النقدية للمسرحية . 


(١ 
فى عام صدر أشهر كتاب فى هذا الصدد وهر كتاب المأساة عند شيكسبير‎ 
هدتتةءم5ه51381 من تأليف ه.ب. تشارلتون » وهو كتاب بالغ الأهمية‎ 158860 


لأنه أحدث أصداءً واسعة وحول دفة النقد إلى التساؤل عن دور القدر فى المسرحية » 
خصوصاً بسبب ما يبدو من تعمد الشاعر أن يزايج بين قوة الإرادة البشرية وقوة الأقدار 
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المتريصة بالإؤنسان ٠‏ فالكاتب يعزو دور القدر إلى تأثر شيكسبير بقصيدة روميوس 
وجوليت التى كتبها آرثر بروك وظهرت الطبعة الأولى منباعام 10177 ثم توالت طبعاتها 
فى حياة شيكسبيرء واعتمد بروك فى صياغتها على نسخة فرنسية للقصة كتبها بيير 
بواستواو 18083500811 .52 [ ونشرها فى المجلد الأول من كتاب قصص مأسوية 
5 111500165 الذى حرره فرانسوا دىبليفروست( عام 1504 ) ] ويقول فيها 
إنه استفى مادتها من-القصة التى كتبها ماتيو بانديلو هلا#ههة8 8324460 ( ١١64‏ ) 
الذى استقى مادته وبعض التفصيلات الأخرى من قصة إيطالية كتبها لويجى دى بورتو 
ونشرت حوالى عام فرك وتعتبر أقدم قصة تستخدم هذين الاسمين لبطق المسرحية 
وتحدد مكان الحدث فى بلدة فيرونا . 


ولا شك أن بروك يشير إلى القدر مراراً بل ويذكر رَبْة الحظ مباشرة ع هدة.1*0 نحو 
أربعين مرة » ومع ذلك فالقارىء لا يشعر عند قراءة قصيدته بالدور الحاسم الذى يلعبه 
القدر طبقآ لتعريف تشارلتون . فربة الحظ هله موروثة من التراث الكلاسيكى وهى 
فتأة معصوبة العينين تدير عجلة باستمرار بحيث ترفع أقدار البشر أو تخفض منزلتهم ثم 
تعيد الكرة ! أى إنها ربة التحول والتقلب , وليست ربة غضب أو إنتقام ؛ بما إن بروك 
يقول على فم القس إن للإنسان حرية الاختيار ومع ذلك فقد ساد رأى تشارلتون حتى 
الستينات » وكان أهم من تأثروا به الناقد ج.١.‏ دائى عنط)نا8 .6.1 الذى حرر طبعة 
المسرحية فى سلسلة شيكسبير الجديدة عام 0 . فهو يقول مثل تشارلتون إن 
المسرحية عمل شعرى رائع ولكنها مأساة لم تنجح . وإذا كانت قد أصابت قدرآ من 
النجاح فهو يرجع ‏ فى رأى تشارلتون ‏ إلى ( حيلة من الحيل  )‏ وهو يقول إن الصراع 
بين الأسرتين لون من ألوان الرشا يحاول شيكسبير به . 
١‏ أن يبرىء نفسه من أى تواطؤ فى مأساة العاشقين . . أى إنه يتبرأ من المسؤولية 
ويلقيها على كاهل القدر أو المصير . . فالصراع هوالوسيلة التى يستخدمها القدر 
لقتل الحبيبين » . : 
( صفحة 01 من النص الانجليزى ) 


ويخلص تشارلتون يمن هذا إلى أن شيكسبير لا ينجح فى تناول دور القدر أو دور 
الصراع بالصورة التى تصعد بأبهما إلى مصاف الأساة الحقة » ويقيم سر جاذبية المسرحية 
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وجمالها إلى و سحر عبقريته الشعرية وقوة إبداعه الدرامى الذى يأئينا فى أماكن متفرقة من 
النص لا إلى تمكنه من الأسس الصحيحة لفن المأساة» (ص 57 ) . وهذا يذكرنا 
بالنظرة التقليدية الراسخة التى تجد اليوم من يؤيدها ( برترائد إيقائز قصه؛8 4هدما86 
فى كتابه المارسة المأسور ية فى شيكسبير عدناء22 2 عنههكآ و'عروءموع لهط5 عام 1914 فى 
الصفحات - 0١ - 7١‏ ) والتى تعتبر المسرحية من نوع الأساة القدرية الخالصة ٠‏ حتى 
إن جميع أفعال العاشقين بل وسائر الشخصيات يمكن اعتبارها نتيجة للإرادة القدرية . 

أما النظرة المقابلة للمسرحية » والتى لا تقل فى تطرفها عن هذه النظرة » فهى 
اعتبار الشخصيات مسئولة دون غيرها من مأساتها » وأهم دعاتها الشاعر الكبيرو. ه. 
أودن دعلتتة .17.81 الذى أعد طبعة [ا6تناة.آ من المسرحية ( المحرر العام فرانسيس 
فيرجسون «هوذقنوده7 5أعصة8 ) عام 4 وعدد فى الصفحات ١ا0--‏ 989 
الخيارات الخاطئة للشخصيات ( كل على حدة ) وعواقب هذه الخيارات . ومن قبله 
(/1461 ) سلك فرانكلين م. ديكى نفس السبيل فى كتاب مستقل عنوانه مأساوات 
الحب عند شيكسبير 152860168 1.096 6356'5م311165 وهو يضع قبل العنوان بيتاً 
من الشعر أقتبسه من مسرحية عطيل ‏ وهو الذى يقول فيه البطل إنه كان يعشق زوجته 
عشقاً غير متعقّل . بل مشبوب جارف ! ! لله" مما غناط رامعذ؟ 2106 ولهذا المقتطف 
دلالته لأن ديكى يستئد إليه فى تفسيره لكل مآسى الحب عند شيكسبير ‏ أى اعتباره أن 
سيب الماساة هو الاندفاع والطيش أى عمى البصر الناشىء من تسلط عاطفة دون غيرها 
على الانسان . وهو يشترك مع أودن فى قبول تفسير القس الذى يقول فى آخر المشهد 
الثالث من الفصل الثنى إنه كان يلوم روميو «ليس على حبه بل تفانيه فى العشق 1 » 
ومن ثم يتتهى ديكى إلى اعتبار روميو وجوليت من الأبثلة الرمزية لسيطرة العاطفة 
الجائحة ويدافع عن ضرورة عقويتهما الشعرية على تجاوزهما حدود الحب الزوجى المعتدل 
الذى تباركه الكنيسة والدولة » بل يذهب أودن إلى القول بأنهما من الملعونين ( أى 
مصيرهما جهنم ويئس المصير) . 


وبعد ذلك بعامين » أى فى عام ١947٠‏ صدرت دراسة بالغة الأهمية عن علاقة 
المسرحية بالمأساة القروسطية ( نسبة إلى القرون الوسطى ) عنوانها الحس المأسوى فى 
شيكسبير عمد55816506 15 عومعى ءأعة 6ط!' للتاقد جون لولر #مااهآ سطمل 
يعكس فيها تفسير القدر والأقدار فيقول بإيجاز إن اختيار روميو وجوليت للموت ليس من 
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فعل القدر ولكنه يمثل تأكيدا لارادتهها بدلاً من الاستسلام لما تأق به المقادير ! وهو يعود 
لتأكيد هذا القول فى دراسته عن المسرحية التى نشرها فى كتاب عنوانه مسرحيات 
شيكسبير الأولى 175316506256ية18 من تحريرح_.ب. براون وب. هاريس عام 
١‏ اف الصفحات من ١717‏ - 187 ويقول فيها إن مفهوم المأسأة القروسطية يستند 
إلى « حقيقة محورية هى أن ربة الحظ لا تعرف شيثاً عا يستحقه البشر أو لا يستحقونه » 
ومع ذلك فإن فعالها ليست فى خباية المطاف مستعصية على الفهم 3 فمن يريد أن يتعلم 
سوف ينال خيراً كثيرآ » ( ص ١14‏ ) وهو يضع المأساة بمفهومها القديم ( اليوناى ) فى 
مقابل المأساة القروسطية ويقارن بينها ثم يتتهى إلى أنه بينا تعيدنا المأساة القديمة فى آخر 
المطاف إلى العالم الواعى ‏ أى إلى الواقع المادى ‏ مثلم| يفعل شيكسبير فى مآسيه الكبرى 
( هاملت وعطيل وماكبث والملك لير ) فإن المأساة القروسطية تصحبنا إلى خخاريج أسوار 
هذا العالم . وبعد أن يعرض خصوصية هذا النوع من الأساة يستدرك قائلا إن ما 
يقصده هو أن « الموت ليست له سلطة نهائية على العاشقين) ( ص ١17‏ ) ومن ثم فهو 
لا يقل من شأن سطوة ربة الأقدار ( ومن باب أولى لا يلغى وجودها ) ولكنه ‏ كا 
يقول ‏ « يمجحرمها من النصر النهائى » ( ص /11 ) لأن العاشقين فى رأيه باختيارهما 
الموت يعقدان صفقة انتصار لازمنية مع الخلود . ( نفس المرجع والصفحة ) . 
ومن طرائف الأحكام التى أصدرها النقاد على هله المسرحية حكيان يتناقضان 
تناقضاً بينا فى تناول مفهوم الحب البشرى ‏ الأول يربط بينه وبين عنصر « التعلق 
بالآخر» ( أى الانجذاب إلى الغير) وهو الذى يعتبر نتيجة لفكر عصر العبضة الذى حل 
محل فكرة المحبة فى الدين بمعنى الاحسان أى ١‏ الحب من أجل الآخر» ‏ وهذا هو 
أحدث تفسير ( لنوع ) الحب الذى نجده فى كتاب عصر النهضة جميعا لا عند شيكسبير 
فحسب . وهو الذى يصفه كريب 5000© .[.1بأنه وثيق الصلة بنظرة الأفلاطونية 
الجديدة ( انظر مقاله بعنوان ( وحدة روميو وجوليت )380 1012260 4ه 'زتنانا ع1 ) 
( ؛عفلنال فى سلسلة كتب ١‏ استعراض التقد الشيكسبيرى اتإوبصء5 عرووموه5131 
العدد 5" ( 1481 ) فى الصفحات من 4 - ٠١8‏ ) فهويقول إننا ينبغى أن ننظر إلى 
المسرحية باعتبارها تجسيدا لمفهوم الحب فى الأفلاطونية الجديدة وفقا لتفسير فيتشينو 
مصنهة » وبيكو ديلا ميراندولاً 15هسدعنا3 دلاء0 2:00 وليونق إبريو 1.6026 
معقا 8‏ وهو الذى تحل فيه ( كما سبق أن ذكرت ) الرغبة 28705 محل الاحسان 
5قالكة0) ومن ثم فهو يفسر الصور الشعرية فى المسرحية فى إطار فكر الأفلاطونية 
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سب يت 


الجديدة » ويفسر موت العاشقين تفسيراً يقترب به من التجريدات الذهنية باعتباره 
انتصاراً للحب على الكراهية المتمثلة فى تيبالت » قائلاً إن تيبالت يصبح « قوة من قوى 
الأفلاك [ أى الأقدار] وكذلك قوة ترمز للمفارقات اليتافيزيقية التى تقدم البطلين 
باعتبارهما شخصين وتعبس ليا الأفلاك » وباعتبارهما بطلين ينتصران على الأفلاك من 
خلال الحب » . ولذلك فإن هذا التفسير يعتمد على اعتبار المسرحية شعراً فى المقام 
الأول » وهو يعترف بذلك ويقول إن هذا التفسير قد لا ينجح على المسرح . 


وى التاحية الأخرى نجد التفسير الذى يربط بين حب العاشقين وبين مفهوم 
قروسطى معروف وهو إن « الحب البشرى يعتبر آية من آيات حب الله الذى يسود جميع 
الكائنات وينحكم فى سير الكون ؛ ‏ وهو التفسير الذى يعتمد فيه بول سيجل اند8 
اععءخ5 ( فى مقال نشره فى مجلة شيكسبير الفصلية نإ اع6)ق00) عتدءم5ع5531 العدد 
1951-5 ص (لم 748)» على إقامة علاقات وثيقة بين نص شيكسبير 
والاشارات إلى الحب الجسدى ف الكتاب المقدمى وعنوان المقال يبرر هذا فهو( المسيحية 
ودين الحب فى روميو وجوليت  )‏ وفيه يقول إن حب روميو وجوليت يحقق العناية الألهية 
باعتبارها جزءآ من الحب الكونى الذى يتوسل به الله فى رعاية الكون » كبا أن موتها 
يمول الشر والكراهية فى العالم إلى توافق اجتهاعى عن طريق المصالحة بين الأسرتين . 
ولكن سيجل لا يقف عند حدود المفهوم القروسطى فهو يربط بين حب العاشقين أيضاً 
ومفهوم ( فردوس العشاق ) ( ص 85" 585 ) الذلى كان يمثل جزءا لا يتجزأ من 
شعر الحب العذرى . ونماذجه فى ذلك العصر هى حديقة معبد فينوس التى صورها 
سبنسر فى ملكة الجان ‏ الكتاب العاشر ‏ أنظر كتاينا فن الكوميديا ( مكتبة الأنجلو 
المصرية . .)١98٠‏ 


والملاحظ فى هذا العرض الموجز لطبيعة المأساة فى روميى وجوليت أن مصدر 
الخلاف ينبع من التردد بين إرجاع سبب المأساة إلى القدر وبين إرجاعه إلى الارادة 
البشرية » أى أن النقد هنا إنحرف عن التركيز على المسرحية الشعرية وانصب على 
مفهومات ميتافيزيقية لابد أن يعجب لها الانسان » خصوصا ونحن على مشارف القرن 
الحادى والعشرين . ولن تجدى المفهومات اليتافيزيقية فى تفسير جاذبية هذا النص 
الشعرى وافتتان القراء ورواد المسرح به على مدى قرون طويلة » ولكن هذا الخلط الذى 
يتهم الثقاد به شيكسبير أى الخلط بين مفهومى القدر والارادة الحرة ‏ ليس فى الحقيقة 


ررمي 








خلطا على الاطلاق . فنحن نواجه تفاعلاً بين المفهومين باعتبارهما قوتين متصارعتين 
ومتحدتين فى الوقت نفسه . وربما كان ج. بلاكمور إيقانز على حق فى أن شيكسبير يقابل 
بين القوتين فى المسرحية إبتغاء تعمرق المفارقة الدرامية . أى أنه يقابل بينهم| بدلا من أن 
يصهرهما فى بوتقة واحدة كبا يفعل فى مسرحياته المأسوية الناضجة » وريما كان على حق 
فعلا فى أن هذه سمة من سات الافتقار إلى النضج والخبرة فى بداية حياته » ولكن لابد 
من التسليم بأن المسرحية ناجحة بسبب ما يسميه التقاد بالخلط بين المفهومين وليس 
برغم هذا الخلط ! ( طبعة كيمبريدج الجديدة  )١11854‏ رص .)١5‏ 


ف 


بعض أحكام النقاد على خصائصه الشعرية وعلاقتها بالمسرحية باعتبارها كياناً دراميا » 
فنحن دائماً ما نشير إلى المتناقضات باعتبارها من عناصر الدراما » ولكنها هنا تكتسى 
مادة الشعر . فالحب يزدهر فى إطار الكراهية المتوارثة كأنما هو نبت برى لا علاقة له بالجو 
الذى ينمو فيه أو بالتربة التى يخرج منها » وكأئما هو طاقة روحية تتحدى الأوضاع 
الاجتماعية التى تحيط به . وتتناقض تناقضاً صارخاً مع ما استقر فى الأذهان والمدور 6 
ولذلك فإن د مادة » المسرحية لا تتشكل فقط من الثيمة الرئيسية بل أيضاً من الثييات 
الفرعية التى تشترك معها فى إخراج نسيج يستند إلى عنصرين أساسيين هما عنصر الضوء 
والظل أو عنصر النور السماوى الذى يشرق فى قلب العاشقين 1 وعنصر الظلال الأرضية 
التى تشكل حياة الاسرتين . 

فالعاشقان يستطيعان بخيالم| أن يحلقا فى أجواء غير أرضية وأن يسموا على المجتمع 
بكل ما يضعه من قيود على حرية القلب والذهن » أما من يمثل هذا المجتمع فهم خليط 
من الشخصيات التى تتراوح بين الطيش والحلم والفكاعة ‏ شخصيات يجمع بيبا 
الانغياس ىق عام الأرض ‏ عام الظلال التى تتفاوت كثافنها . فالمربية ثرثارة سليطة 
اللسان » تنتمى إلى الأرض فتمعن فى الإنتهاء » وهى تتحدث دون توقف عن الحب 
بصورته الفطرية الساذجة فتقدم لنا الوجه الآخر لعلاقة روميو وجوليت » أما والد 
جوليت فهو هرم متصاب أبله » لا يستطيع أن يرى أبعد مما ترى زوجته » الغبية 
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القاصرة ذهناً وفكرآً ذات الاهتياماث التافهة » أما مركوشبو فهو مرح مهذار لا يستطيع 
إأن يقبل الجهامة أو القتامة ولا يتوقف عن الحزل والفكاهة حتى عندما يموت . وأما 
تيبالت فهو ذو طبع حاد ومزاج نارى يدفعه إلى حتفه لأنه لا يستطيع أن يطلق لخياله 
العنان فيرى نفسه ومجتمعه من زاوية أخرى . ولذلك فإن الشخصية المقابلة له هى 
شخصية « بنوليو» العاقل المتقدم فى السن ( نسبيا) والذى يستطيع أن يتحكم فى 
أفعاله وأن يصدر أحكامآ متثدة على ما يدور حوله بخلاف القس لورنس الذى يدعى 
الحكمة ويتظاهر بالذكاء وأحكام التدبيرء ثم يؤدى بخطته الفاشلة إلى كارثة مروعة 
( حسبا يقول المروفسور داودن ) دوث أن يدرى . 

وهده الشخصيات تقترب جميعا من النمطية بمعنى أنا لا تتطور بل تشكل الإطار 
الذى تقع فيه المأساة وأهم عنصر فيه ( كما سبق أن قلنا ) هو التناقض بين جو التفاهات 
المنزلية فى منزل أسرة كابيوليت وجو الشمس والقمر والنجوم والليل . فالضوء فيها إما 
بلعر أو خيافت » وهو. يتمئى مع سرعة ليث وحيويته بل إنه أحياناً ما يكتسب 
خصيضة أخرى وهى أنه و حى 6 ويقول'« روبرت إدموند جونز» إن ثمة « إحساسا 
لاب هنا بأن الضوء كائن حى فى نبضه وسرعته فهو يتسم بالإشراق والنفاذ . . ويعين 
على الوى والاكتشاف ويوحى بالدهشة . . شأنه شأن حركة الانفعالات داخل نفوس 
الشخصيات » . 


وكثيرا ما يتوقف النقاد فى هذه المسرحية عند خصائص شعرها الغنائى العذب 
ولذلك فهم يقولون إنها من بواكير إنتاجه » مستدلين فى هذا أولاً باحتفال الشاعر 
بالقافية ليس فحسب ف المثنيات ( أى الوحدات التى تنشكل من بيتين يشتركان فى قافية 
واحدة ) بل أيضاآً على مدى فقرات طويلة أحياناً فى صورة سداسيات مقفاة وأحيانا فى 
صورة سوناتات ذات قواف محكمة. ومستدلين ثانيا باهتامه بالصور الفنية من 
استعارات معقدة وتشبيهات بعيدة المصدر والمرمى واستخدامه إياها ولو فى غير موضعها 
الدرامى » ومستدلين ثالث بولوعه بالتوريات واللعب بالألفاظ فى شتى أشكال المحسنات 
البديعية والبيانية ( أحيانآ فى مواضع جادة من السياق الدرامى ) وهذا لا شك من 
خصائض أسلوب شيكسبير فى بداية حياته الفنية إذ كان يجد متعة كبيرة فى المحسنات 
الأسلوبية ولو كان ذلك على حساب الموقف أو الشخصية . 
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ولكن الدكتور و. ه. كليمن يذهب ف كتابه تطور الصور الشعرية عند شيكسبير 
( 14054 ) إلى أن مسرحية روميو وجوليت تنتمى إلى المرحلة الوسطى من مراحل تطوره 
لأنها تجمع بين الأسلوبيين ‏ الأسلوب المبكر الذى ساد فى الملهاوات ‏ والأسلوب 
الناضج الذى اتسمت به المأساوات . وهو يسوق على ذلك مثلين أولمها موقف ليس 
بطبيعته ملائمآ للصور الفنية وهو مع ذلك مفعم بها . وثانيهه| موقف يحتم ظهورها 
وتفيض منه بالفعل بطريقة تلقائية . أما الأول فنرى فيه والد جوليت يدخل عليها 
حجرتها وهى تبكى فإذا بلسانه ينطلق بعديد من الصور المعقدة التى لا تتفق مع هذا 
الموقف على الاطلاق . وأما الثانى فهو مشهد الشرفة الشهير حيث يتناجى العاشقان 
ويتساران ولا من منصت سوى قلب الطبيعة ! وهنا نجد أن الدفء والرقة اللذين يميزان 
مثل هذه المشاهد يرتفعان باللغة إلى مستوى من الثراء التصويرى يندر وجوده حتى فى 
مسرحيات شيكسبير الأخرى يقول روميو: 


تكلمى يا أبها الملاك الرائع الوضاء 
فأنت تسطعين وسط الليل فى السهاء 
كمرسل مجنح يطوف فوق الأرضٍ ا 
يبهر العيون وهو يمتطى متن الطواء 3 

أو أنه على السحائب الوثيدة 
يمر ناشرا شراعه فى لحة الفضاء 


ويعلق الدكتور كليمن على هذه الفقرة قائلاً إن إرتباط هذه الصور بالموقف الدرامى 
والأشخاص إرتباط من لون جديد فالموقف نفسه ذو طبيعة استعارية » يسمح بنشوء 
صور « عضوية » منه » كما يسمح بتطورها للهاية . إن روميو يقف فى الحديقة المظلمة 
ويتطلع إلى جوليت التى تطل عليه من نافلتها وهو يرفم عينيه إليها مثلم| نرفع عيوننا 
لنبصر الأجرام الساوية » وهويرى فى بعدها عنه وإرتفاعها سماء جديدة يستطيع بطبيعته 
الشاعرة أن يحلق فى أجوائها . وهكذا فإن وعيون البشر » تعنى فى الحقيقة عينى روميو, 
والرسول المجنح الذى يركب متن السحب فى سيرها الوثيد هو ذلك الإحساس الفياض 
الذى يولد فى قلبه ليرتفع به فى سهاء جديدة بعيدة عن جو الواقع الكثيب المفعم 
بالكراهية والأحقاد . 
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وإذا كان النقد الحديث يتفق مع رأى الدكتور كليمن بالنسبة لحذه الفقرة قإنه 
لا يتفق معه بالنسبة لطبيعة اللغة التى يستخدمها والد جوليت » إذ يرى معظمهم أن 
الصور الى يزخر بها حديث هذا ا هرم تفصح عن شخصية ذات تفكير معوج ملتو ء وأن 
استعارته الغريبة تدل على عقل غير مرتبط بالواقع الحى الذى تعيشه مدينة فيرونا » ومن 
ثم فهو دون أن يدرى يشترك فى وقوع الكارثة التى تصيب العاشقين » ليس فقط بسبب 
عدائه الراسخ لأسرة مونتاجيويل أيضاً بسبب انفصاله عن الواقع ورفضه له » وهذا أمر 
تؤكده المشاهد الآخر ى فى المسرحية ويخاصة مشاهد الحفل التنكرى ومشاهد الإعداد 
للزفاف . 


وإذا كان لنا أن نختلف مع الدكتور كليمن حول تفسيره لبعض مواضع الصور 
الفنية فلا يمكننا إلا أن نتفق معه حين يقول إن « الشاعر فى هذه المسرحية أقوى من 
كاتب المسرح » بمعنى أن التصور العام للحدث والشخصيات يقع فى إطار شعرى يعتمد 
على المفارقة أكثر مما يقع فى إطار درامى يعتمد على الصراع . والمفارقة هنا مفارقة 
رومانسية أى أنها تستمد جوهرها من قدرة الفرد على خلق عالم خاص به يسمو من خلاله 
على الواقع بل يتخطى حدود الواقع فيه » كا تعتمد على قدرة الأشياء والأفعال على أن 
نصيح وعوزآ لما هو أعم وأشمل من خلال طاقة الذهن على الاستعارة أى على التفكيرى 
إطار المجاز يمعنى أن يرى القرد فى النسيم مثلا أنفاس الكون الياشة ومن ثم أنفاسه هو 
ومشاعره الخاصة » ( مثلما يفعل روميو) أو أن يرى فى لحظة اللقاء مع الحبيب لحظة تجرد 
من كل شىء » من الإسم والموقع الاجتماعى . . إلخ ‏ بحيث تصبح الحظة نقاء وصفاءٌ 
بما يشيع فيها من توافق وتمازج وألفة ( مثلما تفعل جوليت) . وهكذا فإن شيكسبير هنا 
لا يستتخدم تراث الرومانس الذى ورئه عصر النبضة من العصور الوسطى بمواضعاته 
ومواصقاته المحددة وذلك رغم أنه يحافظ على مفهوم الغموض والسحر الذى يكتنف 
فكرة الوقوع فى الحب نفسها » إذ يقع روميوفى غرام جوليت من أول لحظة » ويتبين من 
أول لحظة جسامة العوائق التى تقف فى طريقه إلخ . 


ولننظر الآن بإيجاز إلى استخدام شيكسبير للضغط الزمنى حتى يكسب الأحداث 
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تبدأ أحداث ا مسرحية َْ صبيحة يوم أحد, وبعد المشاجرة التى تقم في أحد 
شوارع فيرونا , 'يلتقى بنفوليو وروميو, ونسمع أن الساعة قد دقت التاسعة منذ قليل , 
وفى عصر ذلك اليوم يقرأ روميو قائمة بأسماء المدعوين إلى حفل كابيوليت ثم يقام الحفل 
التقليدى الكبير بالليل » ثم يذهب روميو إلى بيت أعدائه وبيت حبيبته فى نفس الليلة 
بعد الحفل مباشرة ويسمع منها اعترافها بالحب خلسة فى مشهد النافلة الشهير. وفى 
صباح الاثنين الباكر يتجه روميو إلى القس لورنس فى صومعته ثم يلهو فى الظهر مع 
مركوشيو ويقابل معه المربية ويطلب إليه أن تخبر جوليت أنبها سوف يتزوجان فى عصر 
اليوم نفسه . 

وبعد ذلك بعد زواج العاشقين بساعة واحدة ‏ يقتل تيبالت مركوشيو فينتقم 
روميو بأن يقتل تيبالت ويأتى الأميرفى ال حال ويحكم على روميو بالنفى . ولكن روميو يقرر 
أن يقضى ليلة عرسه الأولى مع حبيبته ذلك المساء ثم يرحل إلى منفاه فى الصباح . وفى 
فجر هذا اليوم ‏ يوم الثلاثاء ‏ يرحل روميو تارك جوليت بينها يكون والدها كابيوليت 
قد اتفق مع باربس على تزويجه من ابنته وحدد لذلك يوم الخميس . وهو يثور ويفور 
ويرغى ويزبد حين ترفض جوليت هذه الزيجة التى لا تودها وبهددها بأن يتبرأ من أبوتها 
إذا لم تطعه . فتزور القس لورنس وتتفق معه على الخطة الشهيرة ويعطيها الشراب المنوم 
فتعود وتتظاهر بأنها قد أطاعت رغبات والدها » وفى الخال يتمسك والدها بما قالته ويصر 
على أن يزفها إلى باريس فوراً ومن ثم يقدم الموعد من يوم الخميس إلى يوم الأربعاء ( أى 
كبا يقول «غداً ») . وفى ساعة من ساعات ليل الثلاثاء نشرب جوليت الشراب المنوم 
ويظل والدها ساهراً طول الليل مشغولا بالإعداد للزفاف . وى صباح يوم الأربعاء 
يكتشف أهل المنزل أن جوليت ف حالة من النوم انشبه الموت فيتصورون أنبا توفيت 
وبصل القس .أ الساعة المحددة للزواج وتتحول كل الترتييات التى وضعت للزفاف إلى 
مراسم عزاء » وتنقل جوليت إلى مقبرة الأسرة . وفى نفس اليوم يصل بالتازار إلى روميو 
فى منفاه ( مانتوا ) ويخيره بوفاة جوليت فيشترى روميو السم من الصيدلاان الفقير ويرحل 
فى الخال إلى فيرونا ويدخل المقبرة فى الليل على ضوء المشاعل ويتتحر إلى جوار حبيبته . 
ويصل القس لورنس ف الموعد المحدد لإيقاظها ولكنها تطعن نفسها بالخنجر وتوت ثم 
يحضر الأمير حين يوقظه الحرس فى الصباح الباكر وتنتهى أحداث المسرحية فى فجر يوم 
الخميس . 
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وهكذا تقع أحداث المسرحية جميعاً فى أريعة أيام كاملة وهى سرعة فائقة تجعل من 
: التتابع مرادفاً للتطرف ف الحب عند العاشقين » والتطرف فى الانفعالات عند تيبالت 
وأقرانه » والتطرف فى الحزل والسخرية عند مركوشيو وأترابه » أى أن هذه السرعة 
الفائقة فى نبض المسرحية تسرع من إيقاع الحدث الذى يجارى إيقاع عواطف 
الشخصيات . ولا توجد أمامنا إلا صعوبة واحدة وهو أن القس لورنس يحدد موعد 
إنتهاء مفعول الشراب المنوم باثنتين وأربعين ساعة » وقد ولدت هذه العبارة مشكلات لا 
حد لها بالنسبة لعدد من الثقاد الذين يتوخون الحرفية فى قراءة النص ؛؛ فقال بعضهم إن 
القس لم يقل هذه العبارة إلا ليتظاهر بالدقة والتحديد لكل ما يفعل وقال البعض الآخر 
إن شيكسبير كان يعول على أن النظارة لن يلتفتوا كثيراً إليها » أو أن السبب هو أن 
( بروك ) قد أشار فى قصيدته الطويلة إليها فنقلها عنه شيكسبير باعتبارها « حقيقة » طبية 
لم يشأ تغييرها رغم جميع التغييرات الأخرى التى أدخلها على المسرحية . ولكن جمهور 
المخرجين اليوم يعمدون إما إلى حذفها من الحوار وإحلال عبارة عامة محلها مثل « عدد 
محدد من الساعات » أو إلى جعل القس يقولها بطريقة توحى بالتردد فَتفْقِدُ النظارة الثقة 
فى طول المدة . 

أما تركيز المناظر فيعتمد شيكسبير فيه على الإيجاء الدائم بوجود خلفية فسيحة 
كالبستان أو الفناء أو الميدان بحيث تكون مقدمة المسرح هى مكان الحدث وياقى المسرح 
مفتوحاً دائما , 


أما المناظر التى تتغير باستمرار فهى  :‏ 
١‏ -- شارع من شوارع فيرونا ( خلفه ميدان) . 
"١‏ - قاعة أل بهو واسع فى منزل أسرة كابيوليت (تطل على الحديقة) . 
ح- صومعة القس لورنس ( وخلفها منظر طبيعى شاسع ) . 
-- بستان منزل كابيوليت . 
ه - مقبرة ضصخمة فخمة من الرخام ( وراءها فناء الكئيسة الرحيب) . 
مارجريت ويستر) فقد نشأت مشكلة لدى المخرجين المحدثين بالنسبة لتغيير المناظر 
بالسرعة المطلوبة خاصة أن تتابع الحدث لا يتيح للمخرج أن يبطىء من سيره لتقديم 
« استراحة » بين الفصول . بل إن التناقض الذى يعكس جو التطرف فى المسرحية 
والشخصيات بصفة عامة يقتفى إقتراب المشاهد بعضها من البعض بل وتزامنها إذا 
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أمكن ! وقد استطاع ( جون جيلجود) فى إخراجه للمسرحية ( مثلما فعل رونيو" 
أوليفيه ) أن يتغلب على هذه المشكلة بأن وضع تصميمآ للمناظر يمثل قطاعاً رأسيا اتزل ١‏ 
أسرة كابيوليت مْلُ على مستوىٌ عالر على خشبة المسرح داخل المنزل , وهل مستوول 
آخر منخفض عل المسرح جانباً من البسئان وجانباً من الطريق العام ١‏ وهكذا امتلاع. 
أن يطفىء الأنوار على أحد المستويين ويوقدها على المستوى الآخر فينتقل فى أقل من 
الثانبة فن مشهد إلى مشهد ١‏ ا اعد ا خرسر اين مكن أذ جه تعن 5 
تغيير المناظر بعد التطور الكبير الذى أدخل على حرفيذ الديكور . 
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وقد اعتمدت فى الترجمة على النص اللى حققه ج. ابلاكمور إيقانز كشة159 .08 
أستاذ الأدب الانجليزى بجامعة هارفارد » والذى شر فى سلسلة 7168 6ط]' 
عكةءمزع لة5 عم ط سه عام لأول مرة وأعيد طبعه عام 148 » والذى 
يستند بصفة أساسية على طبعة الكوارتو الثانية ( 2 © ) التى اعتمد عليها الأستاذ بريان 
جيبونز ( 5هط1© صهة8 ) فى طبعته للمسرحية فى سلسلة الآردن 1810111 
المعتمدة والتى ظهرت عام 6 », وإلى جانب هله الطبعة رجعت إلى العديد من 
طبعات المسرحية التى نشرت على مدى ربع القرن الأخين. وكنت أقارن كل قراءة 
بنظائرها فى تلك الطبعات » وأقارن بين حجج كل عنئق » وأمامى النص الأصل 
المنشور عام ١484‏ مصوراً ( وسوف يجد القارىء نماذج منه فى هذه النسخة العربية ) 
إبتغاء تقديم أصدق صورة لنص شيكسبير الأصلى إلى القارىء العرى . وكنت فى هذا 
كله أهتدى بما ذكره المتخصصون فى نشر وتحفيق شيكسبير وأهمهم ( بالترتيب 
الأبجدى ) : 


#عمعة) 1964 ,.ذ .[ ,امتووط 
(واعتصمة/ا) 1936 ,.8 .1 ,مامت 
(معتهف) 1900 ,.8 دعل201آ1 
(معلعة) 1980 ,مقتدظ رقدمطط1 
(هقعناء6) 1960 ,.8 .1 ,رمتطمد11 
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( نومع" 2889 ) ,1935 ,.8 .34 ,110169 

. لقاععمء5 2188 1967 ,1.1.8 ,وععوعمع 

(قكق ماع ةا8) 1970 ,.81 ,عاعومممة 

64 ...7 .© ,قسدنلل199 

( متمعمدععطاقطة 7ع23) 5 ...1 .0 ,عتطاوطط غنه؟120 ,1 ,مولت 

ولقد حاولت الحصول على بعض الطبعات القديمة ( قبل القرن العشرين ) فلم 

أوفق » ولذلك كنت أستعين بما يقوله المحدثون عن القدماء ( أو عما قاله القدماء ) إذا 

استعصى عل التحقق من شىء ما فى النص » وسوف يرى القارىء أننى أشير إلى هذه 

الطبعات فى الحواشى والمقدمة باسم المحقق فقط . وإذا لم أشر إلى طبعة بعينها كانت 

الاشارة إلى طبعة الأستاذ إيانز » فلقد طال عهدى بمسرحية روميو وجوليت فأمعن فى 

الطول 0 وم أعد أقبل الوجوه السهلة التى يعمد إليها الكثيرون من المحققين هله 

الأيام » قنشر النصوص المدرسية أصبح حرفة رابحة تأق بالمال الوفير مقابل القليل من 

الجهد ! وبعد أن تحدئت عن ( النغمة ) باعتبارها المشكلة الجديدة التى صادفتنى فى هذا 

العمل , لم يبق لى إلا أن أدعو القارىء إلى قراءة هذه الترجمة الجديدة » وأرجو أن يرجع 

إلى ما ذكرته فى مقدماق للمسرحيات الترجمة السابقة عن ترجمة الشعر وترجمة المسرح » 

وما ذكرته كذلك فى كتابى فن الترجمة بهذا الخصوص . وليغفر لى ما يدركه من أخطاء 

نالعصمة لله وحده » رحن :«حاول جهد طاقتنا أن نحقق درجة ما من الاتقان غير حالمين 
بالكيال ‏ فالكيالك أيضاً لله وحله . 


محمد عناق 
القاهرة . 1941 
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2 1 
ع« خط 1 205) كلا 


[طوعمع صج! لمعه غم أاعء 
معمده 1 غ0,عءنلعع238 21 


مزالا ممة 
4174 رك146 71ج انه رع :00,7 (أصاماال 
1 0171107 
عط برط 266 ترأعبان تاطدم عدرل ولس عمعنا طقط تزيض 


ععنةلت ص طب لهي[ عط عاطدعهمم مط نتأوق 
+55 261020 قلط 


0 


0 

ا 
حي 
ل جلا 

اا 0 
1003 


١ 0‏ 
مع غدة لمه ترط نمثل قط طعي عم رملفععء0) تقدومد ]2 برا لصتي 
0 ".© و ممطء وكا عط #تتعص عمد وباغة لكأه! عط 
139 
غلاف نسخة الكوارتر ؟ ( 2 © ) التى يستند إليها النص المعتمد 
لاحظ أن أسم المؤلف غير مطبوع ! 





- 








الجوقة 
إسكاليس 
باريس 
مونتاجيو 
كابيوليت 
قريب كابيوليت 





: أمير فيرونا . 
: نبيل شاب من أقرباء الأمير . 


: عاهلا أسرتين بينهها عداء شديد . 
: ابن عم كابيوليت . 

: ابن مونتاجيو . 

قريب الأمير وصديق روميو. 

: ابن أخى مونتاجيو وصديق روميق . 
: ابن أخى زوجة مونتاجيو . 

: تابع ( لا يتكلم ) لتيبالت . 


: ص الفرنسيسكان . 








السيدة مونتاجيو : حرم مونتاجيو . 
السيدة كابيوليت: حرم كابيوليت . 
مربية جولييت 


مواطئون ومواطنات » راقصون مقنعون . حاملو المصابيح » ضباط 
الحرس .2 وغيرهم من المواطئين والخدم والأتباع 


المكان : مديئة فيروناء ومديئة مانتوا . 


















7 0, 





160 1 
يه 0 0003" 

وعلاتجوزك ان عأناه فوط عفاد رإاامط 3 72 

(عنعء3 برو رها مصاع !اط قدي ا بعرة) 5 
111/1716 هاعد ما دار دااع نام ماله رهط 
جعانمعاء :جا عاوبدط الثريش عع/هد مبرماط التي موناط” 
ر065/ دصة 6إعطاء [ه كرما المنمكروط طلارة/ و2 ١‏ 

6ن "«أعجاا أمثرى هلهم [إوج-ء جه[ ]و ء رثدم لد 
0146 «1ا”هاذ0 كللالش غلم أ «جانط ةعابم ه/11:: 6/ ودس 
,1776| عفدم 2 "قمحا متورط «أنهعك «اعراط إغط1 2001 .. 
وجال0أ ع جمس نهمل معط[ عه [|د ا ابزنهم/0 1 . 
:تمجه عزورع بو رزع رع ][0 6ع ا7دال071617» ورأة أااقلى. 
. //7077101 أ أازمن غجأزمة: منج كود «أمازباء زجاع عباط «أوزراس 
316 جزن0 ]0 6إنوء 104/1 تمنزووجا وهنا عجان صد0ة ك1 

.. 1176 وأها6 281 عه لاتعاقهم «لاؤص روز بأماراط‎ ٠ 
٠ ٠” مققم ته عررةللاه/عاروة لمر ءالدال مماعمطاج‎ 


2 كه 
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البرولوج() 
[ تدخل الحوقة ] 
الجوقة : فى بَلنََ فيروَا الخَسناه (حَيْتُ الَْهَدْ) 
تَضْحُو عِنْدَهُمَا أحقادٌ الَاضى الجا 
لوت دم أخل, البْلدَةِ أيْدى الشْرَفَاء 001 
َكِنْ مِنْ أصّلابٍ الخَصْمَين الرغناء 5 
تَعْبَسٌ لا الافلاك 
وتذيقهً أَسْوَاطٌ هَلاكُ 
توَارِى فى الازض موا حِمَدَ الآباء ! 


مكام قوم + ليبوم َه مج 8ه الوزهمه 
ولسوفٌ نصور هذى الساعة فوق مسرح00) 


لس # رم 


قِصّةَ حُبٌ ذِى أَهوال يتَرَصِدَهُ اوت 


5200-00-7 و -و فر 3 5 ويم 
وَنِرَاءَ شيوخ لم تَذْفنهُ سوى مأساة الأبنائً ٠6‏ 


5 أ ٠‏ عامةثه يَادْتَنا 
فإذا أصغيتم وصبرتم يا ساد 
2 موه و مل ا ميماور 


ف تُعَوْض ما فَانَكُمُو مِنْ قِصتّنا 


ا م ا ممما 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 





لداع كدت يحنت ات “حدق 1ن اللعتا 





الفصل الاول 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد الأول 


سمسون 


جريجورى : 
: ذا 000 00 
وإذ غضبنا ستحر جح سيوفنا 5 


سمسون 


جر نجورى : 
: إننى أسرع بالضرب حين أثور . 
0 


سمسون 


جريجورى : 


سمسون 


جريجورى : 





[ يدخل ل 
ش سمسون وجريجور ل سمية 
ا 0 ؛ يحملان سيفين ودرعين » 


مم “0# 0غ 


: أقسم ياجرم : 
جريجورى آلا نتحمل أى إهانة !40) 


قطعاً وإلا صرنا حمالين ! 
مهما كان 
نت الأحوال لابد أن م ف 
تخرج رأسك من حبل المشئقة 1©) 


ولكنك لا 5 م 
لكنك لا تثور بسرعة حتى تضرب . 


إنئى دور ان رى 3 و . لو 
م 
5 مو 


الثورة تعنى الحركة 
7 تعنى الحركة » والشجاعة هى الوقوة / 
1 00 قوف » ولذلك فعندما 


01 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


سمسون 


جريجورى : 


ساون 


جريجورى : 
: وما الفارق ؟ سأكون طاغية ! فبعد أن أحارب الرجال سأكون 


سمسون 


جريجورى : 
: لعم .. رؤّوس العذارى . . أو لا أجعلهن عذارى .. وافهم 


سمسوت 


جريجورى : 
: سوف يشعرن بى طلما كنت قادراً على الوقوف » والكل ”ع 


سمسون 


جريجورى : 


سمسون 


684 وليم شكسيير 





المشهد الأول 


: إن رؤية كلب من تلك الأسرة يثيرنى حتى أقف ! وسوف أثبت 


صلابتى إزاء أى رجل أو فتاة من أسرة موئتاجيو!9© . ٠١‏ 
معنى هذا أنك عبد ضعيف ء. فلا يحتاج إلى الإثبات إلا 
الضعيف”" , 


: هذا صحيح ! ولذلك دائمآ ما نلقى بالنساء على الحائط . . لأنمن 


ضعيفات ! وإذن سأبعد رجال مونتاجيو عن الحائط وألقى نساءه 
عليه ! 16 
التزاع مقصور على سادتنا وعلينا نحن .. رجاهم ! 


مهذباً مع العذارى وأقطع رؤوسهن !0 . 7 
رؤوس العذارى ؟ 


من هذا ما تريد !0 , 
لابد أن يفهمنه بالمعنى الذى يشعرن به ! 


يعرف قوة جسدى 1[ 
من حسن الحظ أنك لست سمكة . . وإلا كنت سرديئة مملحة(١١)‏ 
هيا أخرج سيفك .. فها هما اثنان من أسرة مونتاجيو ! 

( بدخل خادمان احدهما إبراهام )١١)‏ 


: ها هو سلاحى الصلب ! هيا.. اشتبك معهها 


وسوف أكون وراء ظهرك ! 





الفصل الأول 








المشهد الأول 

جريجورى : ماذا تقول ؟ تدير.ء ظهرك وتجرى ؟ 7 

سمسون : لا تخف منى ! 

جريجورى : بل أخاف منك ! 

سمسون : فليكن الحق بجانبنا إذن .. وليكونوا هم البادين ! 

جريجورى : سوف أعبس لما أثناء مرورى . وليفهما من ذلك ما يريدان"! 

سمسون : إن كانت لديهما الجرأة !| اسمع ! سوف أعض إبهامى لا . . 0" 
فإذا سكتا . كانت إهانة وعارآ 05 

ابراهام : هل تعض إبهامك لنا يا سيدى؟ 

سمسون : إننى أعض إبهامى بالفعل يا سيدى ! 

ابراهام : ولكن هل تعض إبهامك لنا يا سيلى ؟ 

سمسون : (جانبا إلى جريجورى ) هل يكون الحق فى جانبنا إذا قلت 
نعم ؟ 4 

جريجورى : ( جانبا إلى سمسون ) لا ! 

سمسون : لا يا سيدى ! أنا لا أعض إبهامى لكي يا سيدى , ولكتنى أعض 
إبهامى يا سيدى وحسب ! 

جريجورى : هل تريد القتال يا سيدى ؟ 

ابراهام : القتال ياسيدى؟ لا يا سيدى ! 5 

سمسون : إذا رغبت فى ذلك فأنا لك ! فأنا فى خدمة سيد فاضل مثل 
سيدك , 

ابراهام : وليس أفضل منه ! 

سمسون : فليكن يا سيدى ! 





( يدخل بنفوليو ) 
وليم شكسبير 





الفصل الأول المشهد الأول 





جريجورى : (جانبا إلى سمسون )بل قل أفضل .. فإن أحد 5 


أقارب سيدى قادم59) 


سمسون : بل أفضل يا سيدى ! 
ابراهام : هذا كذب! 
سمسون : أخرجوا سيوفكم إن كنتم رجالاً . . جريجورى . . هيا .. تذكر 
ضربتك القاضية ! 
( يتبارزون ) 
بنفوليو : افترقوا أيها الحمقى ! أغمدوا سيوفكم .. أنتم لا تعرفون ما 
تفعلون ! ه٠6‏ 
( يضرب سيوفهم بسيفه ) 
( يدخل تيبالت ) 
تييالت2 : يَاعَجَبا! سَيْفُكَ مَسْلُولٌ وَسْط الخَتّم البتام 01909 
وَاجهْنيِ يا نفُويو تن تَشْهَدَ موتك ! 
بنفوليو : لا أَقْعَلّ إلا إقْرار السّلْم ! عُدْ بِالسْيْفٍ إلى عِمْدِهْ 
أو سَاعِدْن بالشيْفٍ عَلَّ تَفريتي المشتيكين ! 1 


تييالت : سَيْفُ مَسْلُولٌ يِتَحَدْتُ عَنْ إِقْرَارٍ السلّم؟ إن أَكْرَهُ 
ذَاكَ الْلفْطَ كَرَاهِيَةَ التُخريم كنا أَمَقَتُ أَسْرَة مُونْتَاجيو 0+ 
وكا أَمْقْتكَ فَحُذْ هَذِى الضربّة يَِعْدِيدُ ! 
( يتقاتلان ) 
( يدخل لفيف من ابناء الاسرتين ويشتركون فى القتال ‏ 


ويم شكس بير | ل ل 


الفصل الأول 





المشهد الأول 





الضابط 


كابيوليت 


ف 


يتجمع الأهالى وضباط الشرطه ومعهم عصيهم او 
اسلحتهم ) . 
: يَاحَايلٍ العصىّ والرُمَاح والرَاب فَرْقُوهُمْ ! وَاضِريوُهُمْ ! 
سَحْقًا لكل كَابِيُوليت ! سُحْقًا لِكُلّ مُونْتَاجيُو ! 
( يدخل كابيوليت العجوز برداء منزله ومعه زوجته ) 
: مَا هَذِهِ الضُوْضَاكُ يَاهَذَا ؟ أَرِيدُ سَيْفِنَ الطويل ! 


زوجة كابيوليت : لَكِنْ لَاذًا السَيْف يَكْفِيكَ عَصًا ! 


: اليف أَقُولُ السّيْف! هَاهُوٌ مُوشَاجْيّر الشْيِحُ 
ار 


يلوح بالسَيْفِ لَِهرَا بي ! 
( يدخل مونتاجيو العجوز وزوجته ) 


مونتاجيو : ياكابيوليت يا أيَا اليم ! لآ تمُكى بن لآ كُعِين ! ئ 
زوجة كابيوليت : لَنْ تُخطو قَدَمَا وَاحِدَة لِثلاقى الْخَضْم ! 


الأمير 





.( يدخل الامير إسكاليس ومعه حاشيته ) 
ايا العْصَاةٌ مِنْ رَعِيْت يَامَنْ تُعَادُونَ السّلامْ | 
يَامْنْ َدَنْسُونَ بالدّمَاءِ مِنْ حِيرانِكُمْ عَم الحُسَامْ ! 
هْلْ يَسمَعُونْ ؟ يَا أَيهَا الرَجَالٌ مها الوخوش ! 
هل تُطَفِعُونَ نَارَ حِقَدٍ مُسْتَطِير بالدّم الذى يُسِيلُ 02 
سن عُروفِكُمْ كأنه عيونُ أَرْجُوان ؟ 
سَأُعذّْبُ العَاصِينَ هيا ! 
ألْقُوا بأَسْلِحَةِ العَدَاهِ من الأيَادِى الذَامِيَة . 
واصعوا إلى حُكم الأمير الغَاضِبٍ ! 
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له سك ما ل لس ف م ا 





المشهد الأول 


“1 خملل 4 ممسو او 2 
١‏ / .بامطة 2 معط 


٠‏ جمء لصتط ماله تدا عامل وسصهة سمل تم عع عقط77؟ .بأملتة 


«تأعدعل نوع ومم؟ ععلمه1,هةرم و2 ععطاء عدمن؟ 
وليده19 ترط حزن عناتزرععوعم عطجعمءءع! غتاحا 0ل 1 .ملام 
معط طأغتيه معمم ءاعطء عتمم مععاء عتمت عه 
ولترمه عط مغقط 1ف عتعدعه عللة أمصدء مصدهل عقط 4.١7‏ 2 
سرون تعدا له مك7 المرااء طععدط 1 5د 
/ تناه ععطء )د عقنت 1ق 
قتجة امع عر وطأبولة) جأازدة ودرميجؤرون) مبريروك رجن ومجراأة رع عوظظة 
رع طبه معطا عندعط مع كلقا روده) تعمد لصد دلذثا رفطناات) .601/6 
ملاعم مداه 11 عطء طغلبى ع هرودل رع انام هت عدء دلعته ع جرج100 
, #/”<ة عدأ 4ثهه ,#ن«تمع فاذا لع تاجرد ن) مأو مط 
مممط لتمساعده! برصر عطط عداك #كتحل كذع) لإمط عغحط77؟ .ومن 
د ننم] ناه( 11ه) نإحاتوطء بومق هرح بلمى هق .مجع 
بو تاه ولع انيه النلد 4 ل 1م عإذ! ]1 لنتهبر؟ برااآ .مم 
مجاه عطعنط) مذعلداط فلتلاو طلته2 لمك 
م #لامت: ادا هام عد دغصجه ال اناه رادل 
ممع عتطاءأعمه عم لامطر نمه عصندالت نم1" .مويق 
.م 310 عكأء ع1 ه؟ 6غمه؟ عده عذ!! تمصع لفط سمط 1" .د / 28 ,104 
٠ ٠“‏ ل #نتقه ةط عار وأااصدرىع اهماكظ معرطوط مم نبوئة 
' رعءقعم م وعاسعدء ولمع نطنا! عبرم تأاعماء ]1 .مشر ٠.‏ 
رع أعع1) لعصرره سوط اواعد ونطاعاه وععسممطمو 18 
:لوعن ئه0 3 ,61د ناه نزره طاغقطجةء عدعط مم نزعطء أن 
١و535كنامءتصكعم‏ ئناه كه معط عدا تأعمعنن عدط 1 
نك اع ناه"( تحدمع عصلن أذ معمتدغصنه؟ ءامتنا تاأعذيا 
وك وصقط عنليده أطا عاهدآ) سمع! هدم أهعصُتدم م() ١‏ 
لمتاممع عذاء مع وصمدزدعء بت لعن عحرطع 1 ام عمل بنط 1" 
.معع 10615 لعنامت عنام نوكه ععتعورع) عط عنمعط لصق 
ولنهس عن تزة مدكه لععط وءلمسعط التية عقعتط 1 
نانج داتاماات لحة ععاسمع لاه ععناءرظ 
وقاع دناه أمعء نمو عط لمتكيل ععقط) عسدق 
وق )لب اننع أعمسد ممق لددم لظ 
و248082365قلق0 ص اتصوعء اع طا متتدعع متعداء نزحا 1أهن) 
رك[© 5م ملصمطا فالأووطع نمدم 10م لاع أده ل , 
و#فقط 2050م عنام نز غنهم مغرععوعم طاعتى لععمة © 
وعستقوة داعم 1] تناه عطعد ]تل تمر عروراء كك 


ء< 





الفصل الأول 


بنفوليو 








لَقَدُ سم سَمِعْتُ عَنْ مَعَارِك ثَلانا بين أمل, البْلدَة , 
فى إقر' كِلْمَةِ رَعْناهَ من قم العَجُوزٍ كابيوليت ٠‏ , 
أو من قم العجوز مونتاجيو . 
فَمَكْرثْ صفو و الشوارع, الوزينة 
بل قذ تل عَنْ رم أكابرٌ اين 
لِيَحْمِلُوا بأذرع عَتِيقَةٍ بَعْضٌ الحراب البالَِاتِ الصَدِئة 
مِنْ طول ما خَلَدَتْ إلى السلا 
كي يركو إذا مف مان البنقاد | 
ما إِذا رَجِعْتْمُو إل إلَارةٍ الشْعْبْ . 

مت قَفُون لذي من ارت الام 
هيا إدَنْ تَفَرقُوا وَسَوْفَ يات كَايُوليت مَى 
وَلْيأتِتى هَذَا الَسَاَ مُونْتاجِيو 
ْنا كمى الاخيرَ فى القَضِية 
في لمي العَرِيقَةٍ لني باش المْحَاكَمَاتِ فِيهًا(0') 
تَفْرْقُوا وَمِنْ جديد َنِرٌ العَاصِينَ الاك . 


المشهد الأول 


م 


/0 


(يخرع الجميع ما عدا مونتاجيق وزوجته وبنفوليو ) 


عَلُ م هُنا جين ) تأت تلك الْْرَكَةٌ لوي ؟ 


ان كان لتم بن اليتين 
مُشْتَِكِينَ و مُلْتَحِمِينَ 59 


00 


646 


نسَلَلْتُ السّيت لَافْصِل بن الطائِْينْ ! فى يَلْكَ الْلخطة أْبَلَ 


1" وليم شكسبير 





الفصل الأول المشهد الأول 





١1‏ وليم شكسبير 


ُو الطب الَارى تيال .. وَبيدهِ سَيِفَ مَسْلُول 1 0 ٠٠١‏ 
وانطلق يُرْدُ فى سَمْبِى آلقاط د ووذ 

َبُدِيرُ الئت لِكَىْ جْرَحَ عَبَاتٍ الزيح, عل رَأسِةْ 

كن الريحَ نَجَتْ وَعَدَثْ تَسْخْرٌ يه بنَجِيح مُوْصُولٌ | 

وَخِلالَ تَبَادُلِنَا الطَمَنَاتِ أو الْلكَمَات 

َم مَزِيدُ مِنْ أل لبن . . وانْضَمُوا لِصّقُوفِ الطائقتين . ٠١١‏ 
حَنُ قَدِمْ أميرٌ البلْدَةِ فافْتَرَقَ الجَمعَان . 5 


ارد هبر مهم ثر د مسيم 


بن رُومْيُو؟ هَل رََئتَ اليوم روميو؟ 
إلى جِدٌ سَعِيدَةٌ .. إِذْ تحائى الْوقِعةُ ! 
: اسَيْدَتي ! ِنْ قبل أَنْ تيلل شَمْسْنا لقنس 
سَاعَةٍ مِنْ كُوْةِ الشروق العَسْجَدِي ١‏ 
َزِعْتٌ مِنْ هَوَاجمى إل الخَلاءِ نشد السكينة 
تا ليت ذلك الفى يَسير قبل مظقع. اللباز 
وَعِنْدَمَا قَصَذْتَهُ أَحسٌ بي فَهُمْ واسْتَدَار لا 
َانْسَل واحْتقى بتاخل الخميلة ! 

وَكَانَ أقصى مَطلبى إِذْ ذَاكَ ألا يَلتَنى به . 

بل كذثُ لآ أُيِينُ تنس التي بها يَضِيقُ صَدْريَة 

وتَبِعْتُ ما ميد أَهْوَائى وَمَا على عَوَا هن 





1١١ 


معاد 


نه مقع 


إذ سَرْنِ تَجنبُ الْلِى قد سَرْهُ آلآ أَرَاهْ ! 








الفصل الأول المشهد الأول 





مونتاجيو : ما أَكْْرٌ ما شُوهِدَ فى يَلْكَ البقَْةِ فى الفَجر 
يَذْركُ عَبَرَاتِ زَادَتْ بِنْ أندَاءِ الصبْح النْضِرَة 
وَيُضِيفُ إلى الْزْنِ سَحَائْبَ بلآمَاتٍ وبالزّفْرَاتِ الَو 
لَكِنْ ما إِنْ تطَلُمُ شَمْسُ الصبْح, سهد أل الأزض  ١6١‏ 
عبد فى دفم سِتَارٍ الظلْمَة ف أقمى الشْرق 
كى نض مِنْ مَرْقَيَا َه هذا الفجزد» 
شق 0 وَلّدِى الَحَرُونُ فِرَارًا مِنْ ذَاكَ الضْوْءِ 


0. 8. 


7 تحجب عن عَيئيْه ضِيَاءً 0 الكُونٍ الْبَاهِرٍ طن 


© مم م 


يعيش ليل مُصَطنعٍ اير 

لآ شَكُ بن مرا ع اليافيم أسنود يِنذِرٌ بالشر 0 

إلا إِنْ قَدَمْنَا النضح لَهُ كى تمحو السبب وتهدية للخير. 
بفوليو : أركَ عَرَفْتَ السبَبَ إن يَاعمى شرف ؟ 





0 وليم شكسبير 


الفصل الأول 





المشهد الأول 





مونتاجيو 
بنفوليو 


مونتاجيو 


بنفوليو 


مونتاجيو 


بنفوليو 


روميو 


بنفوليو 


1 وليم شكسبير 


: لا أغرقه .. بل 1 أَفيِرٌ أن أَعرِقَهُ منه . ١‏ 


95 2 
5 


: وَعَلْ أَلَْتَ فى للب .. مُسْتَحَيما كل الوَسَائْل الَْاحَةُ ؟ 
: لقنت ينذا آَم أشيقة عِدَهْ 


(لآ أستطِيع الحكُم إن كانت مَشُورئه مُصِِيبةٌ ) 
لكنهُ يََل فى الْطوَائهِ وف تَكتمة 1 
يمه الا يليم عي أز يكدنة 


تن فيه كوه يك 
1ه 

مِنْ قبل أن نرَى أوراقه الجميلة 

7 2 9 كر ل م 7 الى يات ل 5 
وَفْنْ تَفْنْحَتٌ لِتَنْشَّىَ الوا أو تَبْدِى عمَاهًا للشمس 


0 
.كه‎ ٠. 


لو اسْتَطَعْنًا أَنّْ تجيط: بالمتابع التي فيش منها حزنه 1 
نَسَوْفَ تُعْطِيه العلاج أي كَانَ مَأنْه ! 
( يدخل روميو ) 


6 7 ل واه رمه 4ه ,9 
لأبلٌ أن يُقول لى ما مخزنة .. وَلَنْ مخفيه عَنى 


باب الخَقّ ! هَيّا ياسَيْدَق هيا تمض . 6 


(يخرج مونتاجيو وزوجته ) 


: صَبَاحَ الخير يابْنَ العم . 
: أمَازِلَنَا بول الثهاز؟ 
: مِنْ قليل دَقْتٍ التاسِعَةُ ! 








الفصل الأول المشهد الأول 

هَل كَانَ بي ذَاكَ وَل يَلبَتْ أنْ وَل ؟ 

بنفوليو : أَجَلْ وَلَكِنْ أَىّ حُرْنٍ يْمَلّ السّاءَاتِ أَطْوَلْ ؟ 

دوميى' : الْتقَارِى لِلْذِى لَوْ يِلَُ تُضْبحٌ السَاعَاتُ أقْص؛ ! 57 

بنفوليو : عَلُ أَنْتَ مُحِبٌ . 

روميو : بلْ محروم . 

بنفوليو : مِنّْ مادا ؟ 

روميو 2 : مِنْ عَطفٍ حبييى ! 

بنفوليو : هَذًَا رب الحَبٌ لَطِيفٌ الصورة لَكِنْ وا أَسَفَاهُ . 1 
طاغِيَةٌ فى الواقع بل جَبارٌ مَا أقْسَة . 

روميو : قَوَا أَسَنَا إن رب الغْرام بِرَغُم عَمْامَهِ الذَائِمَةُ . 
يَرَى كَىْ نَظَلٌ إرَادَنهُ نافِذَةُ . 
رَى أَيْنَ نْطعَمْ ويى ! تُرَى أَىّ مَعْرَكَةٍ قَدْ جَرَثْ 0806 , 
رُوَيْدَكَ أَمْسِكَ ! عَلِمْتُ ارا 1 
قْتِلْكَ كَرَاجِيةٌ الْأولِينَ وأفْدحٌ ينها غَرَايى الْأليم 
يا عَجبا يا عام الصراع, وَكرْها به نبضَاتْ الغَوا 
وَيَاجِفةَ ذَاتَ وطءٍ لُقِيل وَيَازْهوَةٌ ذَاتَ وجو عَبُوس | 
َأَخْلاطُكَ انه الشَائِهَاتُ مِنَ الصرْر الخلْوَةٍ الرَائِعَاتْ . ١٠١‏ 
رَصَاصٌ مِنّ الريش نَارٌ مِنَّ الرْمهَرِيرٍ مُحَان مُزيرٌ . 
وَسْقَمْ مِنَّ الصّحْةٍ الكَابِلة ! 
وتوم هُوَ الصّحْوَةٌ الدَائِمةُ ١‏ وَحَالٌ مِنَاقِض ما هُو فيه ! 

ا وليم شكسبير 





روميو 


روميو 


بنفوليو 


2 صمى اث رمه 9 5 
: هَرَاءٌ فقدٌ ضاع منى كيني وا 





المشهد الأول 


2 اقم ار # ام سره ” 5 #4 ده 2 
َهَذَا هُرَ الحبٌ فِيَا اجس ولست أجس لذَيهِ بحب . 
اذا إِذْنْ لَسْتَ تضححك 0209 , 


#م # امه مه هم 


: أُعَصُلُ أنْ أثرف الدّمْعَ يا ابْنَ العمومة | 

: وَلَكنْ لذًا البُكَاكُ تَرَقْنْ بِِحْسَاسِكٌ الْرْمَفٍ ! 

: تأبكى عَلَ ظُلْم إِحْسَاسِكَ الُرْمَفٍ ! 1 
: وَلَكِنّ هَذَا افْيَاتْ إِلَهِ الغْرَامْ ! 


مِنّ الحَمْ والغُمْ ! فَحْبِك لي قد أضاف 
7 الزن فَوْقَ هُمُومِىَ ‏ ما لآ أَطِيقُ احْيِمَالُ ! 1 
)ا الب إل دخان مِنَ الؤْقْرَاتِ السجينة”») 
ذا ما انْجَلَ ضَارَ نّارآ تَوْمُحُ فى مُق العَاشِقِين 
إن عَائَهُ عَائْنٌ صَارٌ بَخْرًا يُعذّيهِ دمْمٌ مِنَّ اطَائمِين 
وَمَا هُر أيضا؟ جُنُونٌ به حِكمَةٌ بلع ! 
مَرَارَئُه إن تكن شائقة يل 
إن حَلاوته مُنجيةُ ! 
7 


وَدَاعَا إِذّنْ يا ابن عَمى . 


معو 6ه 
ولي 


٠‏ 9 0 + ده 
سَتَظلِمنى جين عَفِى ولا أصحبك 


داه ع 2 7 ءٍ رن مه 
وَهَذَا إذن ليس روميوء فذاك مَضى لمكانٍ بعيد 


وليم شكسبير ع ل ل 0000 





الفصل الأول المشهد الأول 
آذك لل سس س3 


2 


بنفوليو : دع الَزْلَ واذْكُرُ لَنَا مَنْ تس" , 3 
ددمي : تُرَى هَل أبن وأنْضى إِليْك ؟ 
ينفوليو : بن ؟ عَجِيبٌ ! ِلَاذًا الْأني ؟ 
أن بحت لى باسهها دُونَ مَزْل ؟ 
دميو : أَنَطَلْبٌُ بنى الَزِيلَ العليل بِأنْ أبْرُكَ المَوْلَ وَقْتَ الرَمِيُ ؟ 
ألا سَاءَ ما تَبْتَفِيهِ أن سَاءَ حال ! 
سَلَِمٌ الجدٌ يابْنَ العمُومَةٍ إن أُحِبُّ امرة . 4 
بنفوليو : وَلكِنْ سَهْيِى إِذَنْ ل يلش فَقَد كُلْتُ إل عَبْرَى قَنَه ! 
روميو : هَنِيثاً ريتك الصَائَُِ ! وَتِلكَ التى قَدْ هَوَيْتُ جميلةٌ ! 
بنفوليو : إِذَا كَانَ مَرْمَى النصّال ميلا فأخرّى سَهْمِكَ أن يدا ! 
روميو : قد طاش سَهْمُكَ فِيَا رَمَيْتَ فآ يَنقُدَ اليم سَهُم ارام 
إل مَنْ لا حِكْمَة مِنْ عَفَافَ !0 1 
ؤس ذَاكَ الصَبِى له الغْرَام الضَعِيف ! 
وَمَهْنَا استَمرُ حِصَارٌ العام وَالْمَاظهُ العَذْبةٌ الاعِمة 
وَمهَْا عمَتَ نْظَرَاتَ ايام فَلَنْ تُسْلِمَ القلعَةَ المحضئة 
وَأَنْ تَسْتَجِيبَ لِسِحْر النضَارٍ وَفِيه الهْوَايةٌ لِلوَامِبَاتْ 2 0م“ 
إِذَا كَانْتُ اليم ذّاتَ ثَرَاءٍ مِنّ الحْسْنٍ زَاو وفِين. 
َسَوْفَ يموث إذَا ما قَضَتْ .. وَمِنْ كم فَهرُ جمَالٌ ققد . 
بنفوليو : تَرَامَا إذْنْ أَقْسَمَتْ أنْ تَطْلّ ينوا إلى أَبدٍ الآبدِين ؟ 
روميو : وف بُحْلِهًا ذا ضَيَّامٌ كبيرً! 


195 وليم شكسبير 





الفصل الأو 


روميو 


٠ل‏ وليم شكه بير 





المشهد الأول 


إِذْ الْحُسِنٌ يمْلِكُ مِنْ بخلهًا . 00 ق 
ويجِْمُ مِنْ قَسَماتٍ الجَمَال صِغَارًا تود انتسابا لها ! 

يِنَ الظُلم أنْ تَسْتَحِقُ النعيم . 

لِفَرْطٍ العَفَافٍ وَفْرَطٍ الجمال . 

وَيَأبى يُدَحْرِجُني في الججيم . 

لان حُرمْتٌ رُضَابٌ الوصّال 9091© 

َمَدْ أَمْسَمَتْ أَنْ يَكُونَ العْرَامُ حَرَاماً عَليها طول الحيّاة . 
تََدَْمتُ أنْيًا حَيَاءَ الْمَاتِ ولا ذكر فِيهًا سِوّى لِلْغْرَام ! 5١5‏ 


0 


: لِنَسْمَعْ كلابى إِذْنْ وانس ذِكرٌ الفتة . 


جملاه 


: فحرر خَيَّالَكَ مِنْ أَسْرِهًا : 


وروا تب 


رملااه 27 2-2 ماه 
ونقل عيونك بين الجميلات ! 


2 هام 


: لَسَوفَ يُضَاعِفْنَ مِنْ سيا ! ون 


َكل قناع سَعِيدٍ يُقبْلُ وَجها مَلِيحا . 


ود اوه 


يَُكْرنًا ما به مِنْ سَوَادِ بناصع بشرة من ترتديه . 
ممه ا برة”” 5275 م و عالث” مرت مامة 
وَمَنْ يبتى بالعمى ليس يسبى ضياع البصر . 
2 2 - ا ار ل م 
وأَنْ كَمِينَ الكنوز اندر ! 
وَحِِنْ أَرَى غَادَةٌ ذّاتَ خسن فَريدٍ. 7 
السو 2 اك م 3 
2 0 ا ع 
تشير إلى متن فاتنتى الفائقة . 








الفصل الأول المشهد الأول 





وَدَاعآً إِذنّ لَنْ تُعَلّمَنى كيف أنسى . 
وَل أَمُوتُ بدَيْن الرّجَاء ! 
( يخرجان ) 





/ وليم شكسبير 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد الثانى 


( فيرونا- شارع ) [ يدخل كابيوليت » وباريس . والمهرج - 
( خادم كابيوليت ) ] 





كابيوليت : ولكن مونتاجيو يتحمل مثل مسئوليق . 
ونفس عقوبتى » وليس من العسير فى ظنى . 
على رجلين بلغا هذه السن أن يجنحا إلى السلم . 
باريس2 : لكل منكما صيته الذائع ومنزلته الرفيعة . 
والمؤسف أن تستمر العداوة بينىا طوال هذه المدة . 0 
ولكن ماذا قررت يا سيدى إزاء خطبتى ؟ 
كابيوليت : سأعيد على أسماعك ما سبق أن قلته : 
إن طفلتى ماتزال غريبة عن الدنيا 
وم تكد تتم الرابعة عشرة9©؟") 
فلنصير حتى تتفتح زهور صيفين وتذوى . ف 





'؟/ وليم شكسبير 





الفصل الأول المشهد الثان 


قبل أن نعتبرها قد نضجت ليوم العرس » 
باريس2 : لقد رأينا أمهات سعيدات لم يبلغن عمرها . 
كابيوليت : ولكن هذه الأمومة المبكرة 
تلحق بهن ضررا لم يأن أوانه . 
لقد ابتلعت الأرض جميع آمالى في] عداها 
فهى الفتاة التى عقدت عليها أمللى فى دنياى 16 
ومع ذلك فاخجطب ودها يا ياربس الرقيق 
اكسب قلبها فقبولى معلق بقبوفا ! 
فإذا وافقت. كان رضاى وصوت قبولى اشانء 
فى نطاق اختيارها 
سأقيم هذه الليلة حفلنا التقليدى العريق . 7 
وقد دعوت إليه ضيوفاً كثيرين . 
من أحبهم وأنت منهم 
وها أنا أدعوك فمرحباً لتزيد من علد الأحبة . 
تعال إذن إلى هنزلنا المتواضع الليلة لترى . 
نجوماً تخطو على الأرض وتضىء ظلمة السهاء . ؟” 
أتعرف السرور الذى يحسه الشبان الأصحاء . 
عندما يخطر الربيع بحلته الزاهية . 
فى أعقاب الشتاء الثفيل الأعرج ؟ لسوف تشعر 
بهذه السعادة الليلة فى منزلى بين براعم الفتيات النضرة . 
استمع اليهن وشاهدهن جميعاً واعشق أحستهن ! فنا 


؟! وليم شكسبير 





الفصل الأول 


الخادم 


بنفوليو 








المشهد الثانى 


وحين تنعم النظرء سترى أنبن جميعاً 
رغم الغلبة العددية » لا يجارين إبنتى ى أى شىء . 
هيا تعال معى . (إلى الخادم ) وأنت يا غلام . 
طف بشوارع فيرونا الجميلة وابحث عمن كتبت أسماؤهم 5" 
فى هذه الورقة ( يعطيه ورقة ) قل لهم 
إننى أرحب يهم فى منزلى إذا قبلوا دعوتى . 
( يخرج كابيوليت مع باريس ) 


: أبحث عمن كتبت أسماؤهم فى هذه الورقة ! مكتوب أن يلعب 


الإسكاق بمقياس القرّاش , والخياط بقالب الأحذية » والصيّاد 
بقلمه » والرسام بالشْبَاك » ولكنهم برسلونى لمقابلة من كتبت 6٠‏ 
أساؤهم فى هذه الورقة » ومن المستحيل أن أعرف الأسماء التى 
كتبها الكاتب هنا . يجب أن أستشير المتعلمين . وفى الوقفت 
المناسب ! 


( يدخل بنفوليو وروميو ) 


: تيالّك َارَجُلَ ٠.‏ هُرَاه ! 


لا يَشْفى لسع الثار سوى ثَارٍ أخْرّى 

وَيخْْتُ بِنْ بَعْض الالآم عَذَابُ سِوَامًا ! 25 
ودُوَارُكَ يَضِى إِنْ دَارَتْ رأسّكَ ثانية للحلف 

والحُرْنٌ الماك يُعَابجُه حُْنْ رَازِحْ 


0 


لِك مَا خَلْقَهُ الح السَالِت هِنْ سم نَاقِْ ! 
0 وليم شكسبير 


الفصل الأول 





المشهد الثان 





روميو 
بنفوليو 
روميو 
بنفوليو 


روميو 


الخادم 


روميو 
الخادم 


روميو 
الخادم 


روميو 


وليم شكسبير 


: وان فالعْمْبُ عِلاْجٌّ نَاجِمْ ! 5 
: ماذا سَتْعَالِحُ به ؟ قل لى مِنْ قَضْلِكُ ! 

: سَتْعَالِجُ سَاقَكَ إن سُلِحْتٌ ! 

: مَاذَا بك ياروميو؟ أَنْرَاكَ جُيِنت ؟ 


ما يَلْبْسْهُ الْجنُونُ ١‏ وأعيش بسِجنى دُونَ طَعَام 
تَهلِدُنِ أَسْوَاط عَذَابٍ ‏ 57 
ومساءد الخير صَدِبتَى أَمْلاً بك (إلى الخادم ) 


: أسعد الله مساءك! لو سمحت ياسيدى.. هل تستطيع 


القراءة ؟ 


: أجل قراءة حظى من التعاسه ! 
: لربما عرفته دون كتاب ولكن » لوسمحت . هل تستطيع قراءة أى 


كتابة تراها ؟ 


: نعم إذا ألمت بالحروف واللغة . 5 
: إجابة صادقة . أسعدك الله وماك . ( يبتعد) . 
: انتظر !| سوف أقرأ لك ما تريد . 


( يقرا ) 
السنيور مارتينى وحرمه وكريماته , الكونت أنسلمى وأخواته 
الفاتنات ‏ والسيدة آرملة فتروفيو؛ السنيور بلاسنتى وبنات 0+ 
أخيه الجميلات » مركوشيو وأخوه فالنتاين ٠»‏ عمى كابيوليت 
وحرمه وكريماته ٠‏ ابنة أخى الحسناء روزالاين » وليفيا » 








الفصل الأول المشهد الثان 





الخادم 
روديو 
الخادم 
روميو 
الخادم 


روميو 
الخادم 


بنفوليو 


روميو 





والسنيور فالنتيو وابن عمه تيبالت ‏ لوشيو وهيلينا المرحة ٠7٠٠‏ 
مجموعة ممتازة 0 أين سيذهب هؤلاء ؟ 


: إلى هناك . 

: أين ؟ لتناول العشاء ؟ 

: إلى منزلنا . و“ 
منزل من ؟ 

: منزل سيدى . 

: أفادك الله . كان يجب أن أسألك عن ذلك أولا . 

: طبعا ! ولكنى سأقول لك دون أسئلة . إن سيدى هو السيد 


العظيم الثزى كابيوليت . وإذا لم تكن دن أسرة مونتاجيو فأرجو أن د 
تأق أنت أيضاً وتفوز بكأس من النبيل . 
أسعدك الله وهئاك . 


(يخرم) 


: هذا الحفل العريق الذى يقيمه كايبوليت 


ستحضيره اللسيناء روزالاين التى تهيم بحبها 
ومعها جميع الحسئاوات اللاتى يثرن إعجابئا فى فيرونا 
فاذهب إليه وقارن بعين العدل هخم 


بين وجهها ووجوه أخريات سأشير إليهن 
وسوف أجعلك تلن أن بجعتك البيضاء غراب فاحم ! 


: إن حَلّ البَاطِل في عَيْىَ تمل الإمانٍ الصايق 


وليم شكسبير 


الفصل الاول 





المشهد الثان 





بنفوليو 


روميو 


8 وليم شكسبير 


ُرْمَى فيه العيانٍ الكلؤان 

الصَافِيتَانٍ الصَابئتَانٍ 'وتمترِقَانْ ٠‏ 
وَمُمَا مَنْ أُغْرقنَا- 

لَكِنْ ما مَانَتْ أيا بالدّمع الدَاقِق 

قا أَجمْل مِنْ قَاتنتى ؟ 

كذ يَأتْ الس جع الخلتي مَل ير مل ينها 

ِنْ أوؤلر يوم حَلْقَ الناسّ الخَايق ! 


: هراء ! إنك تراها جميلة لأنك لا ترى سواها 


فلا يقابلها فى كفة العين الأخرى سوى ذاتها 1 
أما إن وَضَعْتٌ فى ذلك الميزان البلورى0) 

ما تحبه فى تلك الفتاة مقابل فتاة أخرى 

ساريها لك وهى تتلألا فى الحفل 

فإن من تبدو أجمل الحميلات الآنء سوف تفقد بهاءها . 


: 9 بس سَأدْبُ لكِنْ لا لبريني َل الأرَى 2 


َل كَنْ آمل فتن مَنْ أَهْوَى ! 
( يخرجان ) 








المشهد الثالث 


( تدخل زوجة كابيوليت والمريبة ) 





زوجة كابيوليت: أين ابنتى أيتها المربية ؟ أحضريها إل 
المربية : أقسم ببكارتى عنئلما كنت فى الثاني عشرة 

لقد طلبت منها الحضور . عجبا أين ذَعْبْتَ تلك 

الفتاةٌ الوديعة ؟ الحملٌ الوديع .. الفراشة الرقيقة ! 

لا قدر الله أن أين أنت يا جوليت ؟ 

( ندخل جوليت ) 

جوليت2 : ماذا حدث ؟ من ينادى على ؟ 0 
المربية ‏ : أمك . 
جوليت : سيدق هاأنذا .. ماذا تريدين ؟ 
زوجة كابيولبت : سأقول لك . ( إلى المربية ) انصرف الآن .. 





1 وليم شكسبير 


الفصل الأول 
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+8 وليم شكسبير 
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ك3 


المشهد الثالث 


تتا 431 ال دردل إقلى 


دف رقي 








الفصل الأول المشهد الثالث 





المربية 


زوجة كابيوليت : 


المربية 


زوجة كابيوليت : 


المربية 





أتركينا قليلاً فلا أريد أن يسمعنا أحد . ولكن .. 
عودى ! لقد تذكرت .. سوف تسمعين حديكنا . ٠‏ 


تعرفين أن ابنتى كبرت . 


: أقسم إننى أعرف عمرها بالساعات . . 


لم تبلغ الرابعة عشرة . 


: أراهن بأربع عشرة من أسنانن ب 


رغم أنه م يبى سوق أربع ‏ للأسف ل 
إنها لم تبلغ الرابعة عشرة بعد.. كم بقى على 1 
أول اغسطس ؟ 


أسيوعان وعدة أيام 8 


: عدة أيام أو عدة ليال .. المهم أنها ستبلغ 


الرابعة عشرة عشية أول أغسطس القادم .. 

كانت هى وسوزان يرحمها الله من نفس السن 

وقد انتقلت سوزان إلى رحاب الله ” 
لم أكن أستحقها! المهم إنها كما قلت 

ستبلغ الرابعة عشرة ليلة أول أغسطس 

نعم .. ستصبح فى تلك السن . أذكر ذلك جيداً . 

لقد مفى على الزلزال الآن أحد عشر عاما9" . 

وقد فطمتها فى ذلك اليوم . لن أنسى ذلك أبدا ‏ 0 
ذلك اليوم بالذات من, أيام السئة ‏ 

لأننى كنت قد وضعت الشِيحَ على تَذْيِى 


١‏ وليم شكسبير 





النصل الأول الشبهد رليات 





وجلست فى الشمس بجانب جدار برج الام . 

كنت أنت وسيدى مسافرين فى مانتو 

نعم , مازال عقلى فى رأس . ولكن ‏ كما قلت ل ”3 
عندما ذاقت الشيحَ على حَلَمَةٍ نَذى 

وأْحَسّتٌ بمرارته ‏ يا للصغيرة العزيزة ‏ 

ليتك شاهديتها وهى تغضب وتترك الثدى فى الحال ! 

«تحركى !) صاح برج الام ! ولم يكن هناك داع هم 
فيها أعتقد حتى يأمرنى بال مرب ! 

وقد مضى على ذلك الوقت إحدى عشرة سئة ! 

كانت تستطيع حينئل أن تقف وحدهاء وقس| بالصليب 

كانت تجرى وتتوائب من حولى 

بل إنها سقطت فى اليوم السابق وجرحت جبينها 

وعندها أسرع زوجى ‏ يرحمه الله 01 
وكان رجلاً مرح فحمل الطفلة بين ذراعيه 

وقال لا وهل وَقَعْتٍِ على وجهك اليوم ؟ 

سوف تستلقين على ظَهْرِكِ عندما يكبر عقلك ! 

ألن تفعلى ذلك يا جولى ؟ » وقسما بالبتول 

كَْثْ العفريتة الصغيرة عن البكاء وقالت « بل » ! 10 
والآن سوف تَصْبِحٌ تلك الفكاهة حقيقة واقعة ! 

أؤكد لك أننى لوعشت ألف سنة 

فلن أنسى ذلك مطلقاً « ألن تفعلى ذلك ياجولى ؟» 

وعندها كَفْت البلهاء الصغيرة عن البكاء وقالت « بل »1 .م 


3١‏ وليم شكسبير 





الفصل الأول 





المشهد الثالث 





زوجة كابيوليت : 


المربية 


زوجة كابيوليت : 





يكفى ذلك .. أرجوك أن تسكتى ! 


: سمعاً وطاعةً ياسيدق . . .ولكننى لا أملك إلا الضحك 


كلما تذكرت كيف كَفْثْ عن البكاء وقالت « بل » 

ومع ذلك فأؤكد لك أن جبينها تورم 

وبرز الورم كأنه بيضةٌ ديك صغير 

سَقَطةٌ خطرة . . وبكت برارة 8 
وقال لها زوجى «هل وَفَعْتِ على وجهك اليوم ؟ 

« سوف تستلقين على ظهرك عندما تكبرين ! 

« ألن تفعلى ذلك يا جولى ؟ « فَكَفْثْ عن البكاء وقالت « بل » . 


: كُفى أنت أيضاً يا مربيق ! 


: انتهينا .. انتهيت ! فليفتح الله عليك ! 


لقد كنت أجل طفق أرضها 

وليتنى أعيش حتى أراك فى عُشٌ الزوجية ! 

هذا هو ما أتمناه ! 

الزواج ! الزواج هو الموضوع الذى 

أتيث للحديث عنه . قولى يا ابنتى جوليت : 1 
ما مدى استعدادك للزواج ؟ 


: إنه شَرَفٌ لا أَحَلّمْ به. 


ْ : شَرَفْ ؟ لولم أكنْ مرضعَتك الوحيدة 


لقلتُ إنك رضعت الحكمةً من ثدى الْرْضع ! 
5 وليم شكسبير 





التصل الأول المشهد الثالكث 





زوجةكايوليت : لِيَكُنْ ! فكرى الآن فى الزواج ١‏ فَحَولنا 
من هُنْ أصغر منك فى فيرونا 3 
من “ذرات الحسن والنسية: .وقد أضيعين. ليهات 
وطبقاً لحساباق فقد أنجبتك عندما كنت فى عُمْرِك تقريباً 
وخلاصة القول إن النبيل باريس تقدم يطلب يدك . 7 
المربية : رجلٌ يافتاق الصغيرة! يافتاق رجلٌ 
لم يشهدٌ العام كله حقا! إنه رجلٌ من الشمء 9 
زوجة كايوليت : لم يشهذ صيفٌ فيرونا زهرةً مثلّه ! 
المربية 2 : حقا! زهرة! قسما.. زهرة حقيقية ! 


ه 2م 


زوجة كايوليت : ماذا تقولين ؟ هل يمكن أن محبى السيد الشريف ؟ ْم 
سوف تشاهدينه فى حفل الليلة8) 
فاقرئى كتاب وجه باريس الشاب(") 
ستجدين أن قلمّ الجمال كتبٌ فيه معان المتعة 
فافحصى سطوره المتناسقة » وانظرى كيف 
يؤكدٌُ بعضها من معانى البعض » م 
فإذا صادفك غموض فى هذا الكتاب الجميل 
فارجبى إلى الشرح والتفسير فى حواشى عينيه 
إنه كتابٌ حب ثمين لا تَشْ أوراته خيوط 
وهو مُحِبٌ طليق , لابد له من غلاف يُحْمُله 
ومثلا لا تعيش السمكةٌ إل فى البْحْر الذى مْنضِما ٠‏ 
لن يتحققٌ الكمالٌ إلآ إذا احتضنّ جما الَظْهرٍ جمَالَ اميا" 


وليم شكسبير 





النصل الأول 





المشهد الثالث 





الخادم 


وسوف يكون الكتابٌ موصع إعجاب الكثيرين 

بعد أن يحيطٌ الغلاف الذهبى بقصة الحب الذهبية ! 

وهكذا سوف تشاركينه كل ما يملك 

وبامتلاكه لن تصبحى أقل منه . 46 


: لا أقل بل أكبر ! فالمرأة يكبر حجمها حين تتزوج297 . 
: قولى إذن باختصار.. هل يمكنك أن تقبلى حب باريس ؟ 
: سأتطلع إليه حتى أحبه . إذا كان التطلع يؤدى إلى الحب! 


ولكننى لن أسمح بسهم عينى أن ينطلق إلى أبعد 
ما تسمح به موافقتك ورضاك ! 2 


( يدخل خادم ) 


3 سيدق ! لقد حضر الضيوف » ووضع الطعام على المائدة » والجميع 


يطلبونك . ويسألون عن سيدق الصغيرة » ويلعنون المربية فى غرفة 
الطعام 0( وكل شىء على قلم وساق ! 
لابد أن أعود للعمل . وأرجوكم ألا تتاخروا (يخرج ) . 


: اذهبى يا فتاق ! أضيفى سعادة الليل إلى سعادة النهار! 


( تخرجان ) 


0 وليم شكسبير 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد الرابع 


( يدخل روميو ومركوشيو وبنفوليو . وخمسة اشخاص او 
ستة يرقدون أقنعة . وبعض حامل المشاعل ) . 





روميو : هل نلقى تلك الخطبة كى نشرح سبب زيارتنا 
أم ندخل دون اسعذان ؟ 
بتفوليو : انقضى زمن هذا الكلام الكثير ”© 
لن نصحب معنا من يقوم بدور كبوبيد 
معصوب العينين بمنديل 
وبيده قوس خشبى مدهون مثل أقراس التتار0" 0 
فيخيف السيدات كأنه ناطور يبعد الطيور ! 
ولن نصحب معنا برولوجا 
ليقدمنا بحديث فاتر يلقيه غيبا 
وهو يننظر ما يقوله الملقن ! 
١م‏ وليم شكسبير 





الفصل الأول 





المشهد الرابع 





روميو 


م ركوشيو 


8 وليم شكسبير 


فليحكموا علينا بأى معيار لديهم 
إذ لن نمكث إلا كى نرقص رقصة واحدة 
ثم نرحل ! 


: دعنى أحمل شعلة ! فأنا لا أميل إلى هذا التلكؤ! 


أحزانى مظلمة تحتاج إلى النور 91 . 


: لا يا روميو الرقيق .. لابد أن ترقص معنا . . 


: كلا كلا.. صدقون ! إنكم تليسون أحذية الرقص 


ذات النعال الخفيفة » أما أنا فنعلى ثقيل مثل نفسى 
كأنه رصاصٌ يلصقنى بالأرض فلا أستطيع الحركة ! 


: ولكنك عاشق ! استعر جناحى كيوبيد 


وحلق بها بدلاً من أن تقفز مثلنا ! 


: لقد غاص نصل سهمه فى أعماقى 


فمنعنى أن أحلق بريش جناحيه الخفيف 

وربطنى إلى الأرض حتى ما استطيع 

أن أقفز خطوة واحدة فوق حزنى الثقيل 

بل إن عبء الحب الثقيل يغوص ب فى الأرض . 


: ولكنك تغوص فيه فيتحمل ثقلك 


: وهل الحب رفيق ؟ إله خشن 2 وقح صاخب ! 


وله وخز مثل الأشواك ! 


1١6 


و" 


و" 











القصل الأول المشهد الرابع 
مركوشيو : إذا كان اللحب خشناً معك فكن خشتاأ معه 
وإذا نخسك فانخسه تنتصر عليه ! 
أعطنى قناعاً أغطى به وجهى 
( يلبس قناعا ) 
قتاع فوق وجه كالقناع ! وهكذا لن أكترث 7 
للعيون التى تتأمل وجهى الدميم ! 
سيحمر خجلا حاجباى الكثيفان ! 
بنشوليو : هيا! اطرقوا الباب وأدخلوا وعلى الفور 
فلييدأ كل منكم فى الرقص ! 
روميو2 : يكفينى حمل الشعلة ! أما أصحاب الفراغ والقلوب الخوالى 0 
فليدغدغوا القش الذى يكسو الأرض بكعوهم 
أما أنا فأفعل ما يقوله المثل القديم» 
سأحمل الشمعة وأتأمل ما يدور حولى ؛ 
م أجد فى اللعبة أى جمال » وقد انتهيت منها ! 
مركوشيو : هراء! لم ينته إلا الفأرء كيا يقول الشرطى ! 5 
فإذا كنت مغروساً فى الطين فسوف ننتشلك منه 
أو (ولا مؤاخذة) إذا كنت مغروسآ فى الحب 
حتى أذْنيك . هيا! إننا نذيب شموع النهار! 
روميو ‏ : لا.. ليس هذا صحيحاً ! 
مركوشيو : أعنى أننا تأخرنا فأوقدنا المشاعل عبثاً 1 





كأنها مصابيح النبار! افهم مقصدى فالحكم الصائب 


4 وليم شكسبير 





المشهد الرابع 
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50 


55 


60 


65 


760 


35 ١ - 33 500006 


.: جاع زائل مد ومادرو اه‎ ٠٠“ 
مكعأص عم عتاه مأععمه عع رعقطاء متععتمق عد‎ 0 
١ انها قلط مفعصلمع مدلا سعممعد عسالمق .ى؟‎ 7 
غذا ول كت عناظ‎ 50 50, : : . 
* ش : (ععلية عهه لإمص نر!177 عقاف‎ 
مكطوتصوء مسموعيل دءمتددء :10 .سم‎ 
قحل هاممط .نكا‎ ٠ 1 
وتلنه لز مولت عخطها أاء 7لا .مكل‎ 
المعكاه ومعصمف بل عقطا 1" منعفق‎ + 
36, معلا وعصتطة مسدعوك ول برعا عاطبب مععلكه معط هك‎ 
تناه نز طكاجا صنط دلعهزلتطخا/ال ممعم ع٠ ! صعطء 0 ,«عمهق‎ 


- عع قاط مدع مقط مزح حرم عط! أمصهوة؟ ابولقصم وعد تدط عط وتعطك 
' تأعتب عدوجممل رممحمع لال صدعه ممع ماع عط ده رعده]! مع ق رد 


قط ب ممع الج عط بإمطفخة معامه ممعم ععسمعمتصصعه علعتاعه تعمج 
توسلب عط امرفعناته عطغندع؟! كنع صصام! و1 أه +0 دحم ذعطامم! قدب 
عه للم #عطرطاعبي بعاعير) العلاقدة! عطلعكه وععدى مع طوئعمممط اد 0 أه 
عط رعصمط وغعكاع ةم كه متطبي معط ,ئحصوع دا بجعدبه وع صنط اص همهم عحاء 1ه 
عمط ونقارت) لع عدو عدا للق ة , تعصمئعة وعفط وعمصمائط 2[ كه طادلا 
0 معوسة عدا عطعصرمع عمل سرع ممم برع اغا معدم د كد جتط 6 للح 
تع صتزه1 عط وجا لله اسه أعأدا تمصع صد وتعه قم من عل وقد جه 
تق ماتتصسطءع هه معتعتدط ماعرعصسة غننه عدسعرطمدن) لأدعه اعسصانو4 
ومستوبط ذمعنه! ماومعط» وعطعته بإماعغطوته فمهالادع ع معما) باع مت لمج 


عتصقعقك عقداء روعء معا ذمعن نناهن) تدل)عيه! )0 مصحععل ترتطاء معجاء لمع 


رقعع!'قاه عصوقع ذل عتدع لتمطنا فنع عمط كىن وحور ععه عددنا) عراسي ده 


> عأرممة عط عنه تأعتط جح وصيعءل دع ])تا عمه عمط مطبى دمن وعنلمآ :هم 


75 


و8 


و85 


06 


ماع ب طاعي خاعمععط متعطء عأسععط و وعدعمام تباط طغدو ملل 
وعأهه دء تعتناه) دععه وتزملأادع 6طآ! فصع سصرمذ ,عنة تععصتات زعمتعت 
وعتطم» عتصراععتصم! لسدئع عب د غنه عصتا اعمس كه عذا سدع عل معدل ممع 
رقص 16د معنا د كه عامم عصماي 17 د سناكم لة وواصطعء 2 طعنى عذال 
مه طبع صتعل عط م مواعة مصه5 بع عاعمع3] معطاه صمؤه دتمحععل عط معطاع 
رع دمعطا صتقريه؟ عمنغبه مم عط ومسمععل معداع لمسدوماععد دععتل[نم م 
عخصه 6 ه32 مط امعط مريع ل قاط طالتمدجاردهلدعلت تصحرقء تاعدءوط أت 
مد كتنج !) عط طعتطى عد رعقق قبط صذ محستيل ممه معطا مصة رعدوععل 
5ع 6 1) عق رمج ذه لف تمجه وع تمعنأ رلوعغطجيقة وتتلج معط لهرت لدم 
عطأغصروع) يمطاعه وعصدمة عحاعئع هام عقطء طاد لال بر جع مداع : أكادافئع متموع 
وأعنطي , وعفتقط طالعوط) عليدم صتئاءماعلاكز عط وله ممد : عورتم 

١‏ مقع مط مسبتو كمسر تأعبحصرل» أبرصةعلا مهي 


ما ة 23 


٠‏ وليم شكسبير 





الفصل الأول 








المشهد الرابع 
يعتمد على حسن الفهم أكثر نما يعتمد على الحواس الخمس . 


: مقصدنا حسن فى الذهاب إلى الحفل 


وإن كان الذهاب لا يدل على حكم صائب ! 


: ولاذا من فضلك ؟ 

: لأننى رأيت حُلْم البارحة ! 

: وأنا أيضاً ! 5 
: وماذا رأيت ؟ 

: الحالمون غالب ما يكذبون !. 

: أثناء النوم فقط ! لكتهم يرون الحقائق ! 

: إِذَنْ فَقَدُ ذَارَتك بالأمسٍ المليكةٌ ومابُ ,050 


8 #رالو ا مياه دم دشري 005 

َلْكَ الى تُوَلْلُ الاطفال عِنْدَ الخَانُ 

ولا يزيدٌ حَجْمَهاَنْ حب العَقِيق هه 
و قر لاد لشي 

عه 1 ا 6 

وفوق أن كل نام وحيذ 

على اهسرامي 3 لمت 

تمر ى مركبة من فشر بندقة 

وها الذْرّاتٌ مُوْتَلِقَة 

نجارهًا السنجَاب أو يرقة 3 
هيا اللّذانِ تَخَصّصًا مذ الْآرَّلْ 

فى مَرْكَبَاتِ الجَانْ ! 

رد تن 2 7 م م م6 اودر م ا نا 

عَجَلائَا .. أسْلاكها مِنْ أجل العناكب الطويلة 

وغْطَاوُهَا من بَعْض أَجْنِحَةٍ الجراذ 


1 وليم شكسبير 


الفصل الأول 


53 وليم شكسبير 





المشهد الرابع 


سْجَامُها مِنْ خيْطٍ بْيْتِ عَنكب صَغِيرْ 

أطواقها أَشِعْةٌ سَالْتٌ من البَذرِ انير م 
وَسَوْطُها مِنْ عَظُم جُندُبٍ صغِير طَْقُهِ مِنّ الحرير 

َرْكَبَة تقُونُها بَعُوضَةٌ فى مِعْطفٍ رَمَاِى 

ولا يَزِيدٌ حَجِمَهَا عَنْ نِضفٍ دُودَةٍ صَغِيرةٍ 

تيلا الكَسُولٌُ من أَصْبّعهَا* 

وَمَكَذا فى هَلْهٍ الْأمَةِ المتمُقّة 

تحب فى خوَاِرٍ العْشْاقٍ كُلَّ ليل ْ" 
فيَحَلْمُونَ بِالعْرَامْ ! 

وَقَوْقَ أَْجُل الرْجَالر فى البلاط 

كن يَُلمُوا بالانجناة ! 

وَرْجًا مَرْتْ عَلَ أَصَابِع المحاهى كَ يَرَىَ 

حلم الاجور الباجِظَةٌ 

وربما مَسْتَ شِفَاه الدَالَاتِ بالقبل 

لكنها تشتاكُ من طعُم الخَلاوَةٍ الذى يَشِيمٌ فى أَنْفَاسِهِن 

وغالبآ ما تَبتِيها بالبثوز ! 7 
وريما مَرْتَ عل أنْفِ وَزِيرٍ كن يَشْمْ رَيْحَّ مَْلَمَده© 

(يخرج ينها بِعْمُولة )١‏ 

أو رما تأتي بِدَيْل جنزير كبير 

حَتى يَرَى حُلْمَ الَرِيدٍ بن العَطَايَا ! 








المشهد الرابع 





أو ريما مَرْتْ على جَيْدٍ الْقَاتِل فالئى 

يَشْبَاقُ أن ع أعناقٌ الَأعَايِى 

وباختراقي ' سٍ أو كمين . . ولتمَاعَةٍ هئيه | 
وبالشراب فى كتوس عُمْقْها حسَةٌ أخْرِحُ فم 
وعِنْدَهَا تعلو طَبولٌ الحرب ف أَدني ش 
ليَهُْبٌ فى فر ليتلو دَعُوة أو دعوتين 

ويعود للنوم المنىء ا فى إِذْنْ دماتٌع» التى 

شر الحصّلات ف شعْرِ الخيوله إذا أَقْ الليل البهيم 

وََعْقِكُ العْقَدَ الصَغِيرة فى شُعُورٍ العَاهِرَاتِ ٠‏ 
هذى هى الشْمْطَاءٌ تق للبنَاتِ إذ رَقَدْنَ على السريز 

حتى تُعَلَمَهُن فَنّ الحمْل أول مر 

كي يدْنَ ين الآلام . 

هذى هى الحيةٌ - 

ين اد فرشيو ذَاكَ كلام فارع ! 9 
: هَذَا صَحِيحَ إذ أنَا أخكى عَنِ الأخلام 

وَهُنَّ من بَنَاتٍ كُلَّ ذِمْن عاطل 

أما أَبوهُنٌ فَوَهُم باطل " 

كيائه مثل اواك فى رقي 

لكلهُ أَشَدُ مِنْ رَبُ الرباح فى تَقلية 0 
ذَاكَ الْنِى يَسْمَى لأحْضَانٍ الشّمّال, البَاردة 


9 وليم شكسبير 





الفصل الأول المشهد الرابع 


اناق طتقه 1015280 


- 


الإقفاحة؟1 صتهة؟ غناط عستطغمص 2ه أمعءع8 
100 مث عط قد ععصعغاقطنهة غه صتطة قم هذ طأعتط17 
مط ,لط عط سقط كسم ذقطمعصة عندممم مسف 
رمس مط ذه مسمفمط ممعم قط لامط عل 
0 روعطقطا ممم قمعم ققدم ,لع «معسة عمستعط رسف 
مطغدوة عمستمم مل بوعل عط مغ 506 منط مستصسد1؟ 
ئلم 
105 ع قتتده جروظ قن مجحماط 2ه عتلها تتمز مسا فنط1' 
.عا مما عصرم للقطة 6؟ تنه ,فدهك 15 «رممرصدة 
20120 
وه باتع قتمد لصتم نرمط ده رنزاضجدة مم ندده1 1 
,8838 عط صذ مستمسعط غم ,عع ممستوع قدصم عسدهة 
مام للاعدة؟ م©نط ستوعط برسعاخاط القطة 
110 حدم قطة معتجوة مضه ,رقا5696 وأتطعته مقط 171 
رأقو2 2272 دز معممك عثنا لفمتممء0 04 
بحاخومك «زامستاصد 2ه كتعامة عله عددمه 8 
تتام عتم 042 مهو عمق قط طاقط نأهطنا عط انظ 
6م ادمع رقنا رد0 ,لثوة توحص أعع زلا 
812170110 
متمد ان اوت 


50151015 5 


(عقيامح ع:#علناحرت0 (١‏ آ[أعهة 13:6) 
هجا “زه ع0أة عدره غه عدبهواة عع [عماة «علاه عذأة اه 2107160 
11 0نناا “1172867 .851086 
15181111711437 
ه قنطة 116 يدبع ععلهن ما امه قراط قط شأهطة بسمجغ20] وأم م17 
7تعطعدهةتا د عجهنععة 86 الأقطعمهما 
51311711311407 2 
8 00 نتن عله صن لله 118 القطة #تتعصسهقم لممع «سمطكلا 
.سقط لدم ه قتا” رمم لعطقه بحصت تغط مده ,قلسقط 
51/171137 3 
قوط صنء-تتحامه قط 220176ع5 رقاوماع-اصتمز عطنا اال ووبحط 
01 11669 8 226 8856 برتامطة 0000 .عتهام مقطا ما عزمه1 
صل غ16 ممم عفطط ع1 ,عم 10768 تامطة 288 رلته ,عمقمطء هدج 
هضة تجدماصفق (والم 56) .1أء1آظ لصهة عدماو20) صوقتات 
أدود201 


47 


5 وليم شكسبير 





الفصل الأول 





الشهد الر ابع 





بنفوليو 


روميو 


بتفوليو 





لكِنْه يَلْقَى الصّدُودَ فِيستَدِيرُ مُغَاضِبا نحو الجلوب 
حيثٌ الرّضًا وَتَساقُطُ الأنْدَاهِ فى كل الدُروب ! 


: طارثُ بنا تلك الرّياحٌ دون أنْ نَذْرى : 


إذ فائنًا وقتُ العَشَاء ! بل ضَاعَتٌ المْلةَ | ل 


: بل نحن بَكَرْنَا كثيرآ يا صِحَابُ ! 


فالآن أُوجسٌ خِيفَةٌ 

مما تبه الطْوَالِمُ فى غَدِى 

قَدَرٌ رَهِيبٌ بَعْدَ هذا الَفْل رَهْنْ الْوعِدٍ 
وَلَسَوفَ يَعْشى بِالرَارة قِصتى 


2# ال 2 5-5 2 1 
اموت قبل زَمانيه 


2 بر ً' 


يَا من توجه ذفتي 
أشلع شرام سئي 
هَيّا ينا فَحْرٌ الرَجَال 


: لطبل يا طَبَالُ ! 


( ينجولون فى المسرح ( وينتحون جانباً ) 


0 وليم شكسبير 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد النامس 


( يدخل الخدم وعلى صدورهم الفوط ) 





الخادم ١‏ : أين بوتبان ؟ اذا لا يساعدنا فى تنظيف المائدة ؟ 
ولكن لا.. هل يرفع هو طبقآ ؟ هل يمسح هو طبقا ؟9*) 
الخادم ١‏ : إذا اجتمعت الأخلاق الحسنة كلها فى أيدى رجل أو رجلين » 
وكانت هذه الأيدى قذرة » فهذا هو الشر بعينه . 
الخادم ١‏ : ارفعم هذه الكراسى » وأزح هذه النملية » وحافظ على طقم ه 
الفضية . واسمع يا صديقى احتفظ لى بقطعة من قطير اللوزء 
ومادمت تحبنى فقل للبواب أن يسمح لسوزان جرايندستون 
بالدحول مع يِل 
(يخرج الخادم ؟ ) 





يذ وليم شكسبير 





الفصل الأول التهد لحان 
ا ا تي ري 


أنت يا أنطونى ويا بوتبان ! 
( يدخل خادمان آخران ) 


الخادم ٠١‏ نعم هنا حاضر ! ٠١‏ 
الخادم ١‏ : إنهم يبحثون عنك ويطلبونك . ويسألون عنك ويريدونك فى 
الغرفة الكبيرة . 


الخادم 4 : لا نستطيع أن نكون هناوهناك فى نفس الوقت . اجتهدوا أيها 
(يتراجعون إلى الخلف ) 
( يدخل كابيوليت وزوجته وجوليت وتببالت » وخادمه . والمربية 
وجميع الضيوف والنساء للاقاة لابسى الأقئعة ) 5 
كابيوليت : مرحباً بكم أيها السادة !| ستراقصون السيدات » ١‏ 
إذا لم يكن فى أقدامهن كاللو! يا جميلاق ! 
من التى سترفض الرقص الآن ؟ أما من تتدلل 
فأقسم أن لديها كاللو! هل أصبت الحدف؟ 
مرحبآ بكم أبها السادة ! كنت مثلكم ذات يوم 
أرتدى قناعا وأحكى قصة هامسة فى أذن حسناء 
فأدخل عليها السرور ! لقد مفضى ذلك اليوم ولن يعود | 
مرحبآ بكم أبها السادة . هيا أبها العازفون .. اعزفوا ! 
( تعزف الموسيقى ) 
أفسحوا مكاناً !| أفسحوا المكان ! وإلى الرقص يا بئات ! 
( يرقص الجميع ) ٠١‏ 
وليم شكسبير 








الفصل الأول النتهد الحانين 
ا حي 70000011010170105195955559055000915257اري نهد 
مزيدآ من الضوء أيها الأوغاد وإرفعوا هذه الموائد 


وأطفئوا النارء فقد زادت حرارة البهو عما نحتمل ! 
( إلى نفسه ) آه يا ولد ! ما أجمل هذه التسلية غير المتوقعة ! 
( إلى ابن عمه) لا بأس لا بأس تفضل بالجلوس يا بن العم 
الكريم ! 
إذ مفى زمن الرقص لنا! هل تذكر آخر مرة 5 
لبسنا فيها أقنعة معآ؟ 
كابيولبت ”: والله . . مئل ثلاثين سلنة ! 
كابيوليت : لا لا يارجل ! ليس إلى هذا الحد! 
كان ذلك فى حفل زفاف لوشتتيو 
وعندما يحل عيد العنصرة القادم 5 
يكون قد مفى على ذلك حمس وعشرون سنة ! 
كابيوليت ؟: بل أكثر بل أكثر! فابنه أكبر من ذلك 
إنه فى الثلاثين ! 
كابيولبت كيف تقول ذلك ؟ إن ابئه كان قاصراً منل عامين ! 
روميو : (إلى أحد الخدم ) من تلك الفتاة التى تضع يدها الثميئة فى يد 
ذلك الفارس ؟ 4 
الخادم : لا أعرف ياسيدى ! 
روميو : بل إنما تعَلّمُ الاضواء كيت يَسَطمْ الضياء ! 
لالاعو فى أذ بنت حَبَدي 


وليم شكسبير 





٠٠١‏ وليم شكسيير 





المشهد الخامس 


اش ا اماما 


حَاها الثْمِين نَفْحَةَ من السَنَاءْ 

ولا تَجُورُ أنْ تمْسَهُ يَدُ البَشْر ! 

كَأئها حَمَامَةٌ بِيْضَاءٌ والنْسَاءُ حَوْهًا مِنْ الِرْبَانُ 
مَأَرْقْتُ الْكَانَ حَيْتُ كَانْتْ وَاقِفَة 

عي أباركَ الكفٌ الحَشِنْ . . بِلَمْسَةٍ من يَدِمَا ! 
هَل ذَاقَ قَلْبى الحْبُ قَبْلَ الآن؟ ألكرهُ يا بَصّرى | 
نا ما ريت رُوَىَ الجمال اَي قبلَ الْبله 1‏ 

: هذا صوثٌ أحد أبناء مونتاجيو! أعطنى السيف ياغلام ! 
كيف يجرؤ العبد على المجىء هنا 

مرتديا قناعآ مضحكا ليسخر ويتهكم على حفلنا؟ 
قَسَمآ بحسب الأسرة ونْسَبها 

حَلَالٌ إِنْ وكزته فقضيت عليه ! 

: ماذا حدث يابن الأسرة ؟ ما هله الثورة ؟ 

: هذا ياعمى فرد من أسرة مونتاجيو 

وهو عدو لنا! وَغْدٌ أتى إلينا حاقداً 

حتى يسخر من حفلتنا الليلة 

: أهو الشاب روميو؟ 

: أجل روميو الوغد ! 

: اهدأ يا بن العم ودعه لخحاله 

فهو ذو سلوك فاضل مهذب 





الفصل الأول 





المشهد الخامس 


سس سي سي سس تي سيب 


تيبالت 


كابيوليت 


والحق إن فيرونا تفخر بأنه 

شاب فاضل ومتزن . ولا أقبل 

إهانته فى منزلى ولو أعطيت ثروات المدينة 

كن حليماً إذن ولا تلتفت إليه 7 
فإرادق ‏ إن كنت تحترم إرادق - 

هى أن تكون منصفاً فى سلوكك 

وأن تتخل عن هذا العبوس 

الذى لا يلاثم حفلنا ! 


: بل يلائمه حين يكون هذا الرنمد بين الضيوف 


لن أتحمله ! 


: بل ستتحمله ! ماذا حدث أبها الغلام السليط ؟ / 


قلت لن يتعرض له أحد ! من رب المنزل هنا؟ 

أنا أم أنت ؟ إنتهى الأمر! لن تتحمله حقاً ! 

غفرانك يارب ! هل تريد إثارة شغب بين الضيوف؟ 

تريد أن تطلق لتهورك العنان وتصبح رجل الساعة؟ ‏ ٠م‏ 


. ولكن يا عمى هل!| عار . 
: هراء هراء ! أنت غلام “سليط ! أهر عار حقاً ؟ 


إن هذا السلوك قد يؤثر فى ميرالك ‏ 
وبيدى تحقيق ذلك ! كان لابد أن تعارضنى ! . 


( إلى الضيوف ) نعم نعم حان الوقت ! كلام جميل 


يا أحبائى  !‏ أنت مغرور طائش ! ابتعد ! 1 


٠١١‏ وليم شكسبير 





الفصل الأول نهد اغا 


اسكت وإلا ‏ مزيدآً من الضوء 1 ألا تخجل ؟ 

سوف أسكتك بنفسبى ‏ عجباً لك ! مزيدآً من الحركة يا أحباب ! 
تيبالت2 : إن إرغامى على الصبر مع الغضب الجائح فى صدرى 

يجعلنى أرتعد وأتمزق بين لقائهما وفراقهما ! 

سوف أمضى الآن . ولكن تطفله على حفل الليلة 0 

الذى يذيقه الحلاوة فيها يبدو الآنذء سوف يذيقه 

أَمْرٌ ضروب المرارة فيا بعد . 





( يرج( 
روميو- : (إلى جوليت) 
عفرا لين كت بيى يلك الائيمة 1 
أذ مَنْتْ ارم الْقَدَسَ فى يَذَيْكِ فَدَنْسَته 
لها لي أن زيل خطيئة بخطيئة عَلَبَُ 
إذ أن لى سفن اجاج حَمرَاوَانٍ مِنْ كَرٍْ الحجَل 


الرهو”ه م 


مما ذا طَبَعَا لِك قلَدٌ معدب 

رما عحوَا حُسُونَةَ مَلْمَس الأيبى 1 
جوليت : ياأيا الاج الكَرِيمٌ طَلَمْتَ كُلّ الظُلْم رَاحَمَكْ 

َكل يدانا كن أيدٍ لاني تمَسّها ايدى الحَجِيجْ 

وفى تَلامُس الكفين للحجاج. قلس 
روميو2 : لكِنْ ما لِلْحَاجٌّ والقِديسَةٍ الى شِفَاه ؟ ل 
جوليت2 : بَلَ ياحاج لكن يَقْتَصِرْنَ على الصّلاة ! 


٠١‏ وليم شكسبير 





الفصل الأول 





المشهد الخامس 





روميو 


روميو 





: فَلَجعَل الشفاة يا قِديسَتي لعزي 


تَفْعَلْ ما تَفْعَله الابدى 

عم قب اق ل اه 1 ٌٌ 
فها هما تصَلْيَانٍ لك .. وترجوانٍ أن تجيبى 
كَنْ لا يحل اليأسٌ فى قَلْب يتن 


: لكنٌ ِدَيسَاتِنَا لا تتَحَرَكُ 


ختى ولو سْمِعْتُ دُعَاكُ . 


: م م عملم وهات “السرم 12 رق 
: وإذن فلا تتحركى .. ختى أنال ثوابيه 0 


وََِيلُ قُبلَُ تفرك البسام أَثارٌ الخ من فَبى 
( يقبلها ) 


: تقلت إلى شَفَىْ خطِيئة تفرك ! 
: حَطِيئةٌ من مَبْسمى ؟ ما أَعّْبَ الألْمّ الذى دَعَوْئي إليه ! 


هيا أَعِيدى لى تطِيئتى ! 
( يقبلها مرة أخرى ) 


: سيدق .. أمك تريد أن تتحدث معك . 16 
: ومن هى أمها ؟ 
: عجباً أبها الشاب ! إنها ربة هذا المنزل 


سيدة كريمة عاقلة فاضلة ! 

لقد أرضعت إبتتها التى كنت تتحدث معها 

وتذكر أن من يستطيع الفوز بها 0 
سيفوز بأموال طائلة ! 


وليم شكسبير 


الفصل الأول 


روميو 


بنفوليو 
روميو 
كابيوليت 





المشهد الخامس 


: أهى من أسرة كابيوليت ؟ يا للثمن الفادح ! 


أصبحت مديناً بحياق لعدوى ! 


: هيا بنا نخرج .. لقد بلغ الحفل ذروته . . 
: حقاً ! هذا ما أنخشاه.. إذ ستزداد متاعبى .. 
: لا أمها السادة !| لا تستعدوا للخروج الآن.. ا 


مازال أمامنا بقية يسيرة من الحلوى.. 
؛ٍ ( يبمسون فى أذنه ) 

أهذا هو الأمر حقا ؟ إذن تقبلوا شكرى جميعاً 
شكراً لكم أبها الشرفاء وتصبحون على خير . 
مزيدآ من المشاعل هنا هيّا! ثم نأوى إلى الفراش . 
آه ياولد ! قسما بِالحنّ لقد تآخرنا . . 7 
سآوى إلى الفراش . 

(يخرج الجميع ما عدا جوليت والمربية ) 


: تعالى يا مربيتى .. من ذلك الشاب؟ 

: ابن تيبريو العجوز ووارثه . 

: ومن الذى يخرج الآن من الباب . 

: مهلاً.. أعتقد أنه الشاب بتروكيو. - 
: ومن الذى يسير خلفهم ولم يشأ أن يرقص . 

: لا أعرف . 

: إذن فاسألى عن اسمه ‏ وإذا كان متزوجاً 


١‏ وليم سكسبير 








الفصل الأول 


: أسمه روميو» من أسرة مونتاجيو 


الابن الوحيد لعدوكم الأكبر . 1 


: أفهذا حبى الأوحد ؟ 


من صلب عدوى الأوحد ؟ 

أكُ أغركُ حينَ رأيثُ الَامَدَ 
والآنّ عَرَفْتُ وقَدْ سَبَقَ السّيْكُ العَذّلا 
ذا مَوْلِدُ حب يذِرٌ بالشرّ المحتوم 

ِذْ كيب عَلّ غَرَامُ عدو مَلْمُومْ . 


: ما هذا؟ ما هذا؟ ١‏ 


: أغنية حفظتها الآن 


من شخص رقصت معة , 
( نداء من الداخل : جوليت .. ) 


! حالاا حالاً‎ ٠ 


هيا بنا نخرج من هنا .. خرج الضيوف كلهم . 
( تخرجان ) 

تدخل الجوقة(؛) 
الآن يرقدُ سالفٌ الشُوْقٍ الْهَدّم فى فراش الموت 
الت ذاك الشابٌ يَفْمَرٌ فاهُ فى لََفٍ لكى يَرنْه ! 5 
نا الجميلةٌ التى كان الّحِبّ يثنْ من صَدُودها 
بلْ كاد أنْ غوت فى سَبيلها 
قلَمْ تَعُدْ جيل إن قُورِنتْ بجوليت الرهيفة 


0 وليم شكسبير 





المشهد الخامس 





فالآنّ روميو قَدُ عَذَا صَبًا ومعشوقاً معا 

تكلاهُما سَحْرنْه آياتُ الجمَال وفثلته ! 

لكنّه لابْدّ أنْ يشكو إلى بِنْتِ الأعايى ما يُعَانهِ اليب ٠٠١‏ 
وَكَذَا عََيْها أن تنص حُلْوَ طَعُم الح من شِص رهيب ! 
لكنه أيضا عَدُوُ فى عُيونٍ العَاشِقَة 

وَلِذَا فلس بِقَادِرٍ أن يَمْلِفَ الأيمان 

وَكَذَّاكَ فَهَى على عَمِيقٍ غَرَابِهَا 

لا تستطيع لقا عاشقها الجديد بأ وَقَتَ أو مَكَانْ 1 
لكنّ مَشْبُوتَ العَرَام. عبنىء2 الفوة 

والدّهْرٌ يحنو كى مُبئىء الوسيلة 

ذا اللّقَاكُ حَقِيقةٌ 


0 م مم مام ٠.‏ مياه 
شذْيَت بمعسول السعَادَةِ ما اعترَاهًا من صعَاب ., 





تداك كدت فحنت ات “حدق ذ'اللعتا 





الفصل الثانى . 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد الأول 


( بدخل روميو وحده ) 


روميو 2 : كَيْف أمضى بِيْنَا قَلبى هُنا؟ لا! 
َلتَمُنُ يا ألا الصّلْصَالُ يا جَسَدِى وفتش عن فُوَادِكُ ! 
( يخرج روميو) 
( يدخل بنفوليو ومركوشيو) 


بنفوليو : رُومُيو رُومْيو يا بنَ العُمْ يا زوميو! 
مركوشيو : رَومّيو عَاقِل ! 
قَسَما قَدْ عاد إلى البْيتِ ونام | 
بنفوليو : لا بل جَرَى إلى هُنَا .. واعتلى سُوْر البِسّتان ! 0 


7 و ه 
نادِهِ يا مركوشيو . 





الم وليم شكسبير 





المشهد الأول 
العصل التان 





٠٠١‏ وليم شكسبير 








المشهد الأول 








: بل أَسْتَحْضِرَة بالسخْر ! 

يارُومْيو! باشم الْروَاتْ ! ياتنُونْ ١‏ باشم, الصّبَوَاتْ ! 
ياعَاشِقْ ! قَلتَظْهْر فى صورَةٍ رُفْرة !| يكفينى ! 

اصرح قُلْ «يا ويل » أو قافية مثلّ « حَببيى » و « نْصِيبى » ٠١!‏ 
دلْلُ وارنّها ‏ ذَاكَ الطَفْلَ الأعمى ‏ بالألْقاب الخُلُوة 

231 يا إبراهامو كِيُوبِيدٌ ! يامن أطلقتٌ السّهُم التافل0؟) 
ََصَابَ فُوَادَ الَلِكِ كوفينوا بيوَى بنتٍ الشْحاذِينْ | 

لا يسْمَعْنىء لا يتكلم ؛ لا يتحرك ! يّ 
يقَصَنْمٌ ِثْلَ الفِرّدٍ اموت ؟ سأحضر روخة ! 

أَدْعُوكَ بِعُوة رُرَالِينْ ١‏ ببريتٍ العينينَ وجَبْميِهَا الشَّاذ 

شيا لقان وبالقتم اميق 

لاقي التي والفَْدٍ الجر 

ويما جاوره مِنْ َصْفَاع ؛) ' 5 
أن تَظْهْرَ لي فى صُوَرَكَ الأولى ! 

: إن سَيِعَكَ روميو ُسَيَخْضْبٌ منك ! 

: لا كن أَنْ يَعْضْبَ مِنْ هَذَا! بل يَغْضْبٌ 

إِنْ أنا أحَضَرْتُ غَرِيبا فى ذَائِرَةٍ المشوقة 

رُوحآ مِنْ نوع آخرّء فالْتصَبَ هُالِكَ 5 
حَى تَصْرئَهُ وَيامْ ! ذلك يَذْعُو للضي ! 


١‏ وليم شكسبير 





المشهد الأول 





ما اسْيَدْعَائى روح صَدِبِقِى 

فى وشريف ! وأنا باسم حيبت 

رجو أن أجْعَلَهُ ينْتَصِبُ امامى لا أَعرْ ! 

هيا بِنَا! لقد اختقى فى هَذِهٍ الأشْجَارْ 7 
كبا يخَلِطَهُ نَدَى اللّيل البَهِيمْ ! 

فَعْرَامُهُ أَعْمَى َل ما يُنَاسِبُُ الظلام . 

: إن كان الْحَبٌ هُنا أَعَمَى قَلْسَوفَ يِحيدٌ عَنٍ المرمى 

وَإِذْنْ فَلْيَجَلِس صَلمِينا كت الجر 

م النْفْسَ أن سج مَعْشُوقَتهُ ثَمَرَة م 
ما تَدْمُوهُ ذُوَاتُ اللَهْوِ قم الزُهْرَة ! 

سيد | َيْتَ حَبِيبتكَ فم م الزهرة 

كَىْ تَطْبح الت الكمرَّى ! 

ا مساءً الخيْر وآوى لِفِرائى الذَّافءْ 

فراش خَلائِكَ بره بِنْ أن يخْلِبَ لى النؤم 3 


ه اثر” 


هلا مَضَيْنا مِنْ هُنَا؟ 


بنفوليو : لَلْتَمْضِ إِذْنْ ! عَبَنَا أن نطَلْبَ من يتَعَمْدُ أنْ يُتَحَفى ! 


١‏ وليم شكسبير 


(يمخرج ) ( مع مركوشيو) 








المشهد الثانى 


( ينقدم روميو)9؛) 





روميو - : من 1 يلق طم الجراح 
يسخْر م مِنّ الندُوبُ إ(*؟) 
ما ذلك النْورُ الذّى ينسابٌ عَيْرَ النافِدَة ؟ 


أ ا ُوليتُ بل 3 شَمْسٌ الصباح 

يا اطي شَمْسى الجميلة واحْقى البَذْرَ الحسود 
لَقَدُ بَدَا الشحُوبُ فى مياه العليل أَسَفَا 0 
إِدْ إن إخدى رَاهبَاتِه فَاقَتَهُ شتا( 


0مقر 


فلتتركيه إذنْ لأنه يعار منك 


١17‏ وليم شكسبير 




























































































































































































3 الث 













































































































































































































































































































































































































































































النصل الثانن 





المشهد الثان 








بَلْ إِنْ أنُوابٌ العَذَارَى ذَاتُ لوْنٍ أَضْفْرٍ سَقِيمْ 
فَلْتَحْلْعِى ذَاكَ الرَدَاءَ لأنه كَوْبُ العْبَاء !) 

( تظهر جوليت فى مكان مرتفع كانما فى ثافذة) 
ها ذِى قَنَاتقِ ! إثها حَبتي ! 
ليها تَعْرفُ أَئهًا حبيبق ! 
تَكُلْمَتْ لكنتى لا أسمعُ اكلام 
لا بأس عَيْنَاهَا مخَاطِينى | سَأَجِييُهًا 
تالله ما أَشَّدٌّ راق ١‏ فَإنهًا ليست نُوَجْهُ الكلام لى 
نْجَمَانٍ مِنْ أَمبَى كواكب السنا ١‏ 
أن أل عبن عَنْ يتالا حتى لَعُود ! 
مَاذَا يَكُونُ الخَالُ إن تدا الوَاقعَا؟ 
لَسَوْفَ يَطغَى نور خَُدُهَا على ضَِاءِ الكوكيّين 
مثل الصبّاحر يَطْيِسٌ المصْبَاحٌ ! أما عُيُونها 7 
َسَوْفَ يَنْسَابُ الضياك ينها لِيَملا لوا 
حٌَ تُشَفْشِنَ الطيورٌ ظَانهٌ أن المبَارَ لآ 
انْظْرْ إليها كيت تَسْنْدُ خَدُهَا فى عَفْها | 
يا لينتى قُفَارْهَا حتى ألامِسّ حدما ! 


١٠١ 


: واهاً لى ! 
: (جانبا) لَقَدْ تَكَلْمتْ ! 7 


١16‏ وليم شكسبير 





الفصل الثان المشهد الثان 





تَكَلّمِى تَكَلّى يا أَيها الاك الرّائِمُ الوَضاءْ 

نت تَسْطَهِينَ وَسْط اللَيْل فى السَنة 

كنل جم تلرث قزق لاز 

يبهِر العيُونَ وهو يمتطى مُتَنَ الوا بن 
أو أنه عَلَ السّحَائْبٍ الوثيدة 

ير اشر شبرَاعَهُ فى لَةٍ الَضَاء . 


جوليت : إيه رُوميو كيف سميت بروميو؟ 
دَعْ أَبَاكَ .. أو ارفض اسْمَكُ .. 
أو قَأقَيِمْ ني حب حَيَاتِك ان 
وَسَأنْضُو إِسْمْ كابيوليت ! 
روميو .: (جانبآً) هل أَسْمَع الَزيدَ أُمْ أَجيبها ؟ 
جوليت : لا أعادى غَيْرَ إِسْمَكُْ 
أنتَ ذَاتْ مُسْبَقِلهُ .. أنت نَفْسُكُ 
مَا شَأَن ذا المونتاجيو؟ إِنْهُ لَيسَ يُدآ أو قَدَمَا 7 
لبْسَ وَجْها أو ذِرَاعآ أو سِوّى ذَلِكَ مِنْ أَعْضَائِنا ! 
حل من الاسياذِ ما يُرْضِِيكُ 
يس للآسْاءِ مَعْنى ! فالذى نُذْعُوهُ ورد 
يشر الِظرٌ وإنْ غَيْرْتَ ِسْمَةْ 
مِثْلْ رُوميو كُونَ أنْ نُذْعُوهُ رُوميو 
إذ سَْقَى الكايلٌ الَحْبُوتَ أيْا كان إسْمة 


5 
1 
0 
ا وس 
٠.‏ 


ولهيم شكسير سس 


الفصل الثاق 


روميو 


روميو 


روميو 





ارك الإسْمَ فَلَيِسَ الإسْمٌ جُْء] مِنْ كِيَانِفُ 
0 


رممم 8 الريك 4ه رمس ع2 
وتقبل بدلا منه كيان كله . 


ا اي 0 0 3 ل 7 
: ميدفتك وقبلته 1 ريق باسم. .حنين 


سه يي 


لْنْ عدو روميو بَعَلَ اليوم ١‏ 


57 2ه م م ٠.‏ ع8 عه م 2 م 
: من أنت يَامَن قل تخفى نحت أستارٍ الظلام 


تأحاط الْكنُونٍ مِنْ أَسْرَارى ؟ 


: لآ أغرف كيف أَقولٌ اسمى لَك ! 


إن أَكْرَهُهُ ا قِدِيسَة يا عَبُوبُ | فهو عَدُوٌكُ 
ْو كَانَ اسما مَكتُوبا فى وَرَقَة 
م ولق 5-7 ولو 


: ل تَرْشْفْ أذَانِ مِنْ كَلِمَاتِكَ ماثة بعد 


كن أمْرِكُ صَوْتَكُ ! 
7 مده هادي ممه 
إنك روميو.. من أَسرَة مونتاجيو ! 


نا لنت هذا لنت اذك عبلق 


إِنْ كان لا يُدْضِيك أى ينها . 


: قن تت ِنْتَ إلى هُنا ولا أشْباب أنت ؟ 


المتهد الثانن 


ل 00001 


لازاه 


06 


5 


كني . مه 020 5 - 6 #رمهى 
جَدْرَانَ هذا الْبْيتِ والبستانٍ غالية نشق على التسلقٌ 
0 02 04 2 02 عمس # ا امه 
ولو رآك مِن أ حَلٌ.. فهر الملاك لك ! 0 
ولو رآك من أقاربي أحل . . فهر هلا أ 


: رب الغرام لَدَيْ أَجِْحَةٌ يطيرٌ يها على الأشوار 


عَيْهَاتَ لَيبْس يِصِدَهُ سد مِنّ الأخبلا 





١11‏ وليم شكسبير 





المشهد الثان 
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80 


55 


' 165 


116 


114 وليم شكسبير 





|1 انس مبسطوةة/0 . 


توما عطق6 مص فلنط مغ علدمك وغتاوته نات 1 ,مك 
تغط عخص علص صصغطء ععاعجه عده! نمطا عبط مسق 
- ومفقط تنعط بوط ألعلمة مععععط ممع ]نا ترال 
مغتاه1 تإحاء كه عصتعصوه لعومعه م طأغمعل معط 1 
قمع قأم كتداع غدده تجمطء أالصنه! سمتائع ذل عأمطابه كل .علا 
وععتدومهة مع عط متصمم ل ذل 11ر عقطاء عده1 نرق ,يك 
أؤه ثرء مقط غمع! 1 لصة ,العاصمم عد عمعاع 21 
عق كه تاططغ غجء ببزعع نورع و ابرط مم حدر لل 
وقع! أأء طغعتا عط طعت اأءغطلدب معمط) 11د عمط حل 
> مكل ألمقطععقصصط لاعط عد عمتفصعنلة لأسمط 1 1 
و56 ان دنه مأ غطى ته عأكقصر عطع أاء بجممعا بحمط 1" ,مراك 
وعلععطك برص عمتومءط طلصاط معلتدمه ع للتمجرع )ا 
بوعذاع تط مع ععلدعم) غمص اوتقعط الفط نأمط طاأعتحاهى عق عه 
عنم لبرة تق او متفرع حم جره العول 1 نانمس عمتول 
.6ق حقء اترجامء لأعمامقة عنتطوععأوم؟ عتاقط ]1 عط رالا 
: 1 برقا عاتن تمل ومصط تعسرعهه! نمداء العولل 
وللنقء ما نامط كذعع نإرلوعمنه برط ععاف لذت ] صق 
«وع ل كتتتاعم كدعنم] عد عالذا عنامعم ااعتقمم تامط 1 
و1002 ع أتصعع طم ,تعداع تنه[ عنهل نجه برط 1 
:ل اأمقطعتة عتععمسممصمءطرع د10 1أهل بروجاء 12 
عوك تون تزأءلء أنان ممع مم 1 ارملا نامطء ع6 
ولزقص ععط نذا لصهرة نع ددعم قط محة عصرم 16ل 
نمب عطء غ10 عمد علاء غتاطرعمه؟ ع لأ سمل 50 
50 0ه قله ]1 ماروه اماه عنن بغت دك 
وا ذلأو تاءمتتتمطعط زميعلمتط العتدحص سمطء ممم ع عط أمصى 
بوعنا2) د00 عنامام عاأرسدحمء اغمعع عد أأتحن عسظ 
رع وه هننا! عدا هع وص تتزم» عتاقط عقطاء عامداء معط 1 
ر#آاقاصم آأنات أوعع مقع أ عمد عمعحا عمط لأمط) 1 
ا كدي ل مده 11ل عمعطيعيده تسمط) قط عقا 
رت قط قله لك قترع مع مع طلغ وده 11) دم ع سسملتدن بوللال 
.وعقاه! غطائ ذا ها 01 كتداع بوعباطصسلعمم لصل , 
,امع عنامع) ذل هك طأفقط عطع اف ع عأعمل عط طعتط كا 
مواملا ل عصه 110 لعالعاط عمل صه؟ لإحارنولة[ .20 
متحرمع عع مغناط عأعطء اله قعيدا؟! طاغزه مق عمجا 1 
12300136 3ه 1] صرمء متثاع عصم ممم غطع ترجا مم حدع بي 0 .يور 
عطق 2 عط مزوعع ممدك برلط)عم مس عقطنة' 


للدملا 3 





الفصل الثانى المشهد الثان . 





قَالحْبٌ ذُو بأس ولس تَرده الاخظاز 
وَلَيِسَ أَمْلُوكِ جداز . 
جوليت 2 : إِنْ شَاهَدُوك: ها هنا تلك . 7 
روميى : سر اللْحَاظٍ أشدٌ فنْكا مِنْ يِعَانٍ بالسيوف 
قلئْدٍ لى عن الرضًا لارْدْ أَْطَارَ الحتوف . 
جوليت2 : غَايَةٌ ما أمق آلآ يَلْمَحَكَ أَحَدْا 
روميو : إن الَشَحْتُ بسثرة اللْيل, البهيم لَأختنى / 
يافنتتى .. إن ل تكون قُذ مَويتتي 
َليَمْثرُوا عل“ هامُنًا 
ما أَفْضَل اموت السريمٌ مِنْ يد الكْرَاهِيةٌ 
عَلَ الْوْتِ البطِىءٍ إِنْ حُرِمْتٌ مِنْ هَوَاكِ 
جوليت : فا الذى هَذَاكَ لِلْمَكَانْ ؟ 


روميو2 : رب العْرّام أُمَابَ بى أَنْ أَبْحَمًا ! 1 
أعَارَنِ حِكْمَتَهُ .. فأعْرئهُ عَين 
آنا لَنْتُ ملحا ولكن_ 2 
لو كُنتٍ تَبْعْدِينَ عَنى بُعْدَ أقصى سَاجل فى الأزض 
جوليبت : لولا قِنامٌ اليل يَحجبّى 0م 
ََأَيتَ فى حَدّى ما لم عن جل 
ما اعْترقْتُ به وأنتَ تَسْمَعْني | 





5 وليم شكسبير 





الفصل الثان ش المشهد الثانى 





ما هد لو عَمِلْتُ بالاصول. والقوَاعِدٍ المع 

َمَيْتُ ما اعْتَرَفْتَ بد ؟ لكن وَدَاعا يا تَقَالِيدَ الزْمَنْ ! 

أَنبنى ؟ ستيب بالإيجاب . . أعرف ! 0 
وَلنْ أُكَذْبِكْ ! لكنْ إذا أَنْسَمْت .. قرا كَذَيْت ! 

فك يُقالُ فى الْتْل : 

«من كَاذْبٍ لمان للعُشْاقٍ يَضْحَكُ اللَهُ بيت 

إن كنت يا روميو الرقيقٌ عَبُوان بِحَنٌّ فَلَقلها مخلِصاً 

ما إذا ظَينتَ أثنى يُسِيرةٌ الْتَالَ و 
ست أبْدى الصَدٌ والْجهاء وأظيرُ التْمْماء 

كي تحَاوِلَ الوصولٌ لى فحسشب 

لحن يا سَلِيلَ مونتاجيو الوسِيمْ 

إن بِحْيّكَ وَافَةَ ! 

وَلِذَا تَرَى فى مُسْلَكَى طيش الْوّى 

وإذًا وَثِقْتَ بما أَقُولُ فْسَوف أَنْبِتٌ أن إخلاصى ل 
يفوقٌ رََاتِ الدّلال اكرات 

قَدْ كَانَ يبَنى بعض الْمَنم ‏ لا جِدَالُ- 

لكنك اسْتَرَقْتَ السَمْمْ دون أَنْ أَعى 

إلى امترافٍ صَادِقٍ بِحْبى المشْبُوبُ ١‏ أَرجوك سَاعْنى 

ولا نش أنُ تستليوى الذى أَفْشَاهٌ ينا هيم ٠‏ 
مِنْ وى عَاظِفَةٍ رَخِيصةٌ . 

روميو 2 : فَلأْكْسِمَنْ ِذْلِكَ البَْرٍ الذى 


٠١‏ وليم شكسبير 





الفصل الثاق 





روميو 


روميو 
جوليت 








المشهد الثانى 


يَكُسُو ذَوَائِبَ الاشْجَارٍ فى المسْانَ 
بذُوب قطر من ُمَان ! 

: أرجوك لا تقسِمْ بهذا القَمر 
فالبَدْرُ كَذَّابٌ أثي' 
يَُلْبُْ الوؤجوة فى مَذَاره بكُل شهْر 
وإِنْ حلفت به أَصَابتَكَ الغِيرٌ . 


إن كُنتَ نص فَأَكسِمْ بكريم خِصّال فى ذَاتِ 


لدم 8 ارام 


أَعيُدُها وَأنَدّسّهًا . . وَلْسَوْفَ أُصَدَقُ قَسَمَكُ ! 


1 إِنْ كان لحب الغالى بمؤادِى - 
: أرجوك لا تقسِمْ ! فَرَعْمّ فَرْحَتى بالقرب مِنك لا أرى 


سَعَادةَ فى الاريَاطٍ بَْنَا فى هَل الليلة ! 

كأنهُ البَرْقُ الذى يَغِيبُ عَنْ أَبْصَارِنا 

ِنْ قبل أنْ نَقُولَ هَا هُوَهُ! تُضبحْ عَلَ خير حبببى ! 
ريما تََنَحَتَ بَرَاعِم لحب الصِيرّة عِندَمَا 

بْبٌ أَنفَاسُ الرّبيع الذَافِية 

َأزْمَرَتْ وأينَعَتْ عِنْدَ اللَقَاِ مِنْ جَدِيدُ ! 


# واه 7 مه مه رعو > امهيا 35 5 5 ل 7 
تُصْبحْ عَلَ خَيْر إذْنْ ! وَليْتَ قَلْبِكَ الكرِيمَ يعرف النمِيم 


والسشكيئة التى نَشِيمٌ فى جُوَانِجى | 


1١٠ 


يل 


١١‏ وليم شكسبير 





الفصل الثان المشهد الثان 





ووميوق 2 + هل تتركينني وب هذا الفا ؟ يل 
جوليت : وَكَبْت فى هَذَا الَسَاءِ أَطْفِىء الْا؟ 
روميى 2 : بِأنْ تُقنيِى عَهْدَ الوفَاِ فى وى ! 
زوفيو + كَبنن أن تشْترْجمِيه الآن ما الاسبابُ يا حبري ؟ ١‏ 
جوليت : كيا أكون صريحَة وأرُدْه ورا إِليِك 
لكنتى لا أَبْتَنى إلا الذى أنيكة 
ني سَِيةُ كالبخر لآ سَاجِلَ آذ 
وحيَ العمِينُ مله .. لا غَوْرَ لذ 
َكلّا أمْطَيْت مِنْهُ زَادَ ما لَدَ نه 1 
كلاهما بلا حَُدُودُ ! 
( الربية تنادى فى الداخل ) 
أسمعٌ أضوانا بزل ! الآنَ وَدَاعا ياحْبّى الغَالي 
حَالاً خالا يادَادَةَ ١‏ أَخْلِص لى يا موئتاجيو الْمحَيُوبُ 
لا تمض الآنّ فسَوفَ أَعُودُ ! 
( تحرج جوليت ) 
روميو2 : باليْلَة بدِيعَةٌ مُبَارَكَةُ ! لَسَدٌ ما أَخَافُ أنْ يكُونَ 
ما أَرَى مَنَاما مِنْ رُوَى اليل الرقيقة 4 
( نعود جوليت ) 


7 وليم شكسبير 








الفصل الثان المشهد الثانى 





جوليت 


روميو 





ك9 عا ما#”مر 9 مو ٠6‏ 
: روميو العزيز! ثلاث كلمات ونفترق ! 


إِنْ كُنْتَ فى حُّكَ جَادًا وشريفا 

وترِيدُن رَُوْجا عَفِينا 

أَزْسِلْ إل غدا ‏ مَعْ مَنْ سَأَرْسِله إِليِك 75 
بموْعِدٍ القِرَانٍ والْكَانٍ وَعِنْدَهًا 

لقَى بأذارى عَلَ نَدَمَيْك 

وَأَسِيِرٌ خَلْفَكَ سَيّدى حى ياي اليا . 


: ( من الداخل ) سيدق ! 


: قَادِمةٌ حالاً ١!‏ أما إذا : نَكُُ جاداً 6 


 ىئاجرف‎ 


: (من الداخل ) سيدق ! 
: قَادِمَةَ ورا رَجَائى أنْ تقَارقى وتركنى لَأاحْراني | 


سَأَرْسِلُهَا إلبِكَ عدا 


: ويكْتبٌ لى النْعِيمُ إِذْنْ ! 


: ايخ عل خَبْر إن بَلْ آلف يا 


( نخرج) 


: أل شر بعد أنْ غَابَ مِيَاوُكُ ل 


. لي 5 7 ل 2م 
يقبل العاشق بالبشر على المحبوب 
مثل طفل هَارِب من كتبة 
ع #8 تي 5 ّ ٠‏ 

ويولى منه بالأحزان 


153 وليم شكسبير 





الفصل الثاق ْ المشهد الثانن 





ِثْل طِفْل ذَاجِبٌ مَدْرَسَتَه | 
( يتراجع ببطء ) 
( تعود جوليت إلى النافذة ) 
جوليت : بسْثُ! بِسْث ! رُومْيو! لَيْتتى أَدرى مُادَاةَ الصمُورٌ ! 
عَنْ أنَادِى ذَلِكَ الصّفْرَ الْاصِيلَ الشاردًا ! 
إِْنى فى الامثر والامسرُ حَفِيض الصّوْتٍ مَبْحْوحٌ الآداُ 1 
َأنَادِى كَنْ يَيْدّ الصّوْتٌ كَهْف إِلَةٍ الاضْدَاءً 
نم تعلو بَحْةُ الصّوْتِ لَدَيْها فى الوا 
مَعَ تَكرَارٍ اسم رُوميو فى النداة ! 
روميو : هَلِهِ رُوجى تنَادِين وياسشمى ! 
إن أَصْوَاتَ الْحِيينَ لا جَرْسٌ جميلٌ فى هُدُوءِ اللبل ا 
مل خَانٍ عِذَابِ فى مُسَايع السُهَارَى ! 
جوليت2 : روميو! 
روميو ‏ : صغيرق ! 
جوليت : فى أي ساعةٍ غُدآ أَرْسِلُ لَك ؟ 
روميو : فى التَاسِعَةٌ ! 
كأمًا بين وين الَوْعِدٍ الَضرُوب عِشْرونَ سَنَة ! ش 
لكنْ اذا كنت أسْتَدْعِيكَ ؟ قَلْ نَسِيتٌ ! ١‏ 
روميو : سَأَظَلٌ مُنَظِرآً إلى أَنْ تَذْكُرِى ! 


وليم شكسبير 








العصل الثاق 


المشهد الثان 





جوليت : سَأَظَلٌ نَاسيّة لِتبِقَى واقفا 
لا شئة أَذْكرُه سِوّى أفراح صُحْبنَا ! 
روميو2 : وِلَسَوْفَ أبقى وَاقَا كي تَظل نَاسِيةٌ 
بل سَوْفَ أنسى أن لى بيتآ سِوّى هذا الْكَانْ 
جوليت : كاد الصّباحٌ يلوح 
َأودُ أن تَضِى وَلَكنْ حُونَ أن تَبْعدْ 
إلا كمثل ما يطِيدُ طَائِرٌ لهو به عْلامْ 
1 مسكين أسير فى قُيوده الْحَقدَه 
لكثه يَشْدهُ بحَلهِ الحريرى 
قم 6 لامةه 


كأنًا به يَغَارُ مِنْ حَريتة ! 
روميو ‏ : وليتتني أكون طائرك , 


جوليت2 : لكِنّ إِعْرَازِى الشدِيدَ سَوْفٌ يبلك 


اضبح عَلى خير إِذْن .. اصبح عَلى خير 
هَذَا وَدَاعٌ الحْبٌ حَُرْن يكتسى إشراقة الأفرَاح 
ملام " 35 


فليتني أَوَدّمُكُ 1 شق يُشقَشِقٌّ الصبّاح 
تخرج 


ع8ره لم 1 5 عوبهة 
روميو2 : فلينزل. النعاس فى عينيك 
وفى فُوَادِكِ السكينة 


- 
ىو مهاري 


2 0 #رامةه 
وليتبى كنت النعاس والسكينة 





تفن 


1846 


"1 وليم شكسبير 





العصل التان المشهد الثان 





وَلْتهْتاى_ بالنُوُم يا حيييّى | 
آنا آنا مَسَوْفَ أَمْتَدِى للرّاجِبٍ الأمن فى صَومَعَي 
مس قِصِّى عَلَيْهِ .. وأنشدُ العَوْنَ لذَيه ! 
١‏ ( يخرج ) 





وليم شكسبير 





المشهد الثالث 


( يدخل القس لورنس وححده حاملا سلة ) 


القس : الصبح بعينيه الزرقاوين سم ليل الغاضبٌ 
لورنس وَسَرَتْ في سُحُبٍ الان الشرقي غيوط من ضَوْءٍ شَايِبْ 
كئ فيح للصبح طريقا 
ولربٌ الشّمس, جِوْكَهِ القبل فى عَجَلاتٍ من نيران 
والآنّ وقبلّ سُطوع الشمس بعين حارقة ملتهية ١‏ 
كن تنش أفراح الحو 
وتُجْنْفت أنداة الليل الرطبة 
الواجبٌ أن أملا هذى السلةً بالأعشاب السَائة 


وبأزهارٍ ذاتٍ رحيق هُوْ ترياق للأدرا 


7 وليم شكسبير 





الفصل الثان 





المشهد الثالث 





مزمعوهة1' عاطمغامهما نه 11 


رلصقطوئط سمع تعن وممطغلئعء] عدط 21 
:: وكعباج لمع لمم ققط مجع مواكم عرومم د عطل تل 
وعصتدعة مملعدط عد كلعضام ,اعمط معطلا قطايحف فمق 
: مك تدع اذا كتداع كنواوء [! ؤمتته1 وم 
ملققط توطع معت 1 لآيده؟؟[] ,مك2 
: : وآ لانوبه ها عع 5و2 
بع متطالتعل طاعيهم طعذي معط الح لأنمط! ] عم لا 
تطعأ لممع ,عناوده 0هه) 
وكاو طنه! عاعع ه] تأعنا 1 1035 
بوبومععمصم عطعتاله بعتاعته لمدع بوذا لاخ أعجط 1 
)دعق بوط مدععقعم رقع نون عصنطع عدم باع بول جرع اذ ,يوق 
أأعع وو عع بي ماععدعبر لمع ممع 1أعهنان] لأبده تالا :20 
#تاعنه عصتصسمء! عطعصه دعلتمم! عصدمد عقيو رمع عط 1 
قطنا غه تلدع 1 طعدح كلوسمان) عمع لد" عع ومساءعطت) 
< ؟ كو ريع لمع السمعتصبعل د ععانا لعععلءء8 عالعصعاعمل لمق 
موعأعة طأها ع2 نوج مل دصصرئوة معدم تعتقك طععم صمو 
وال عامك «تعمظ عرالأمطع رصم 1 الثم ععمء 21 
1 53 ملاعة دع قط عتقعل تإحمكصقرء ياد هع عماعط كط 
يعاتدظ  ٠‏ لك 
وخاعهأا.  ٠٠ ١‏ .ناموط ه بانتسعمماه مف «مسطط 
ومدمهه؟ هط صم ف لنمم) عصعصم لعوع-بعنع عط .0ر2 
تعحاع ناه معلهء م طأعذبي دع ليون اع عص لمظ عدا عمنا عط 
ع موعاعع؟ لل تمعاضتمل مععطاء اعم علعمل امامل ع1 لمك 
يوماععطى ومتمعنحا تمد 7 لصهرحاعهم تعيقل طاعوه؟ تحدم 
رقاء عصتص”نحا كرحا ععومت ل صم ماع عع وتواط 
برعلل مع عرعل عناع وهل غطونه قصة بعدعءداء وع تومل عط لل 
: ركننان أو ععق أ أله كردا اأناص؟ أانات 1 
ووناء نان ]؟ عع لؤتاز كندو 06م لل صقروع لمعنه اأتلاء [هطا ذأ لاما 
وعطنصدع اع كدعة لتدص دك تاعدط وأعقطاء طعمةء ذا 1" 
تعدافدم ب عدا كت عقطاء معتتدعع عمترعبط معط وز غد! 388/0 
وعلمعا! دع سسا ذه معدل اتراء عدأدصه جر عع رآ سرمعا دق 
تعلصطء بممامط اأمسسعهم ععطط! مه عصساعه! ء بالا 
تعصع أاعععته وعدعى بارزم مسر ع1 رمد الل 
تتتعتاع ايل اله عع نز ل سفعدره؟ عه غياحا عوه لل 
57 وعطلعقطا مغدعى [انكهنهمم عط وزع اعاعتم 0ه 
ة تعتكاتلمتو عبص) عتوط لصهرؤعصه لردعاعةعطر مها[ سل 


8 وليم شكسبير 


1] 


ه18 








الفصل الثان المشهد الثالث 


ال سمس ا سي 0 





فالأرض هى الأمّ الأولى للأحياء ممَنْوَاهُمْ 
أما أَرجَام الدّفن بها فهى الْأرْحَامْ 
يخرحٌ مِنهًا أطفالٌ عَُْلِفُو الألوان | 5 
تَرْضِعٌّ من أَنْداكِ الأرض 
وكثيرٌ يما َثَة الأرض له نفع موفور 
َل لا يخرج شئءة ينها مهما القت صَوْرُهُ ‏ 
إلا وَلْهُ نفع مذكور 
ما أعظمٌ فَن شِفَاءٍِ الأمراض, ١‏ 
الكاين فى الزرع, وفى الأعشاب ول الأحجار 
فى أَصَل طبيعتها الَقَةُ | 
لا يَا فَوقَ الأزض خبيثٌ مها بَلْعْ من الشر 7 
إلا ويُقِيدُ الأرض ببعض الخير 
ركذا نرَى اليب إن أي عل تَزْكِ اختير 
َدْ ثَارَ عَلَ طبع الخير به فَتعيْرٌ فى الشر 
بل إن قَصَائِلنَا تتحولٌ لرَذَائلَ إن كان يراد بها البَاطِلُ 
والشرٌ إذا سحْرٌ لمَعَال الخير فسوف يُوَاِرُُ العَاتِلْ ! 
( يدخل روميو) 
فى دَاخل قَشْرةِ هذه البرْهُمَةٍ الَشّةِ سُمْ َاقعْ 
وَدَوَاةٌ مكنونٌ ناجم 
'' فالرائحةٌ تُنْشْطُ أعضاء الجشم جَميعًا بل تبْهِجْهًا 
ومَذَّاقٌ الزهرة يوق عات لمر مع القَأب يموده 


| وليم شكسبير 


الفصل الثان 


روميو 
القفس 


لورنس 


روميو 


القس لورنس 


ونا وليم شكسبير 





المشهد الثالث 


لاا اا 0ك 


مَذَّان الَلِكَانٍ إِذنْ ما انفكا يَصْطَرِعَانُ 
ويُرَابُِ جَيْسُها فى الأعشاب وف الإنسان 
الآوّلُ مَلِكُ فضائل نفس الْرءِ العليا 
اال مَك لت الل 

فإذًا انقصرّ الك السىم 

نَخَر السوس البْرْعُمّ والْتَهَمَهُ ! 


: عمت صَبَاحَا يا أبتى ! 
: بَارَكَكَ الله إِمَنْ صَاحِبُ هذا الصَوْتِ العَلْب 


الباكر بتَجِيينا هَذَا الصُبْحْ ؟ إنْك يَوْليِى مُضْطَرِبُ النفس 
وإل ما خَلَيْتَ فِراضّكَ فى هذى السّاعَة 

القَلَقُ السَامِرٌ لا يَعْفْلُ فى عَينْ الشيخ 

وإِذًا حَلَ القلَقّ نبا بالنوم. الْضْجَعْ 

اما حين يَؤُوبُ الشّابٌ الخَالي الال 

مَنْ 1 رَحْهُ طَعْنَاتٌ الدّنيا لِلْمخْدع 

ُلَسَوْفَ تَرَى النُومَ النّهبىَ .. يَبْسْطُ سُلْطَائّه ! 

وَيُكُورُك مِنْ كَمّْ يؤكدُ لى أن يونظك سِوَى بَعْض ْم 
أؤ إِنْ ل يَكُ ذاك هُوَ الخَالُ 

َعَسَاىَ أكون مُصِببا إن قلت 


ا + م 0 000 و ث0 “” مره 
: آخِرٌ ما قَلْتَ هو الصَائِبُ .. سَهْرْ أخلى مِنْ كل نعاس ! 
: الله غَفُورٌ ورَحِيم ! هَ/ْ كنت إِذْنْ مع روزالين ؟ 





ده 


و 


0 





الفصل الثان المشهد الثالث 

روميو | : مع دوزالين ؟ كلا يا آبتى الروحاني 1 و 
فلقد أنييت الإِسُم وآلامَهُ ! 

القس لورنس : فتمّ الله عليكٌ ولكنْ أينَ ذَمْبْتَ إذَنْ؟ 

روميو : سأقص عليكٌ فلا تلن ثانيةً ! 
كنت بِحَفْل مع أغدائى فأصِبْتُ بجرح كاز 3 
من أَحَدِهمُو َجَرَخ ! وعلاج كلينا 
َكُمْنُ فى عَوْتِكَ وقَدَاسَةٍ طِبِكْ ! 
لا أخمل ضغ لإحَد. . إذ أن يارَجُلَ البرك 
أسعى الُسَاعَدَةِ عَدُوَى أيضاً ! 

القس 

لورنس2 : أَنْصِحْ يا اينى الصَّالح .. صَرّحْ بالممى الْقُصُودْ 7 

امرك الأعوجٌ يني عُفْرَانا أعوجٌ | 
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الفصل الثان 





المشهد الثالث 





روميو 


لورئس 


7 وليم شكسبير 


: اعلّمْ إِذنْ دُونَ عوج 


أن القَُادَ هَوَى الجميلةً بِنْتَ كابيوليت الثْرىَ 

رَمِثْلَا تَعلْقَ القَلْبُ با قَدْ مَالَ قَلبهَا إلى 

وكا ارْببَطْنا فى امْوَى 5 
نَحْتَاج للرّباطٍ هاهُنا عَلَ يدَيْكَ بالواج 

ما مق قابلُها وين .. وكيف بَادَلََ العُهُودَ لِلْوقاة 

فَسَوْفَ أخكيه إِليِْكَ فى طرِيقِنا 

لَكنْنى أَلِحّ آلآ ترفض الرّجاء 

وتعْقِدَ القِرّانَ بِيننا فى يُومنا | 


: قَسَمآ بِالقِدّيس فرانسيس ! ما أَسْرَعْ ما تَغِير ! م 


أْهْجَرْتَ حَبِيبتَكَ المعشُوقة روزالين ؟ ومِذِى السرْعَة ؟ 

لا يَكُمْنُ حُبُّ الشْبانٍ إِذَنْ حَفًا فى القََبٍ 

وَلَكِنْ فى العَينِين ! آو ياعِيسى يا مَرِيْمْ ! 

كم سال وق الدق. خل تيك السفرائين 

حُبا فى روزالين ! 7 
م ع ين الماء املح إِذّنْ 


مَازَالْتُ زَقْرَاتَكَ غائمةٌ ما يَدُدَهَا ضِوءٌ الشمس 
وَصَدَى أنَاتِكَ مازال يرِنْ بأد اهَيِمَة ! 


- 





الفصل الثان 





المشهد الثالك 








إن كنت يوم خضت لْرِْكَ وَصََفْتَ مع الس 

فَلَقَدْ كانت تلك النَفْسٌ وذاكَ الَدْنْ 

َنْصَبّانٍ عَلَ روزالين ! أثراكَ تَعَيرتَ إِدْنْ ؟ 

ِنْ كان الأمرُ كَذَلِكَ فَلَمِْنْ مَذِى لمكم : 

مِنْ حَقّ ارأةِ أن تَسْقْطَ إِنْ قَقَدَ الرْجْلُ لقره | 1 


9ه 


: ما أكثرٌ ما وَجَهْت إل الوم مِلْبّى روزالين ! 


موا م 


: وَطَلَبْتَ كَذَا دَفنَ غَرَامِى ! 
 :‏ أَطلْبُ أنْ تُدْجِلَ فى القَر غَرَاما 


كلم م | سمه 
وتعوضه بغرام آخر ! 


: 2 لَويى أَرْجُوِكَ فإن فتاتي ايوم هم 


َبَادِلنى ما أخملهُ مِنْ ود وَغْرَامْ 
تكن السّالِمَهُ كَذَلِكْ ! 


ل 


أن غَرَامَكَ يُْشِدٌ أبيانا ممْنَظْهًا 

لَكِنْ لآ يَعْلَمُ مُعْنَامًا ! 

لكِنْ يا انَل ! نض مع عي 

ِذْ قَد يَلَقَى هَذَا الحبٌ عَنَاءٌ ورفاءً 

يُكفى لِيُحَولُ ما بين البيِين .. مِنْ كرو وَعَذَاءْ 
لودادٍ وَصَفَاءٌ . 


؟ وليم شكسبير 





الفصل الثان المشهد الثالث 





روميو2 : خَيّا تَضِى فنا أحْمَاجُ إل السْرْعَةٍ والعجلة ! 
القسن ‏ : َل تاق ولتدبر 
له لبك " أيه كه 


لورنس22 من يتعجل قد يتعاثر! 
( يخرجان ) 





وليم شكسبير 








المشهد الرابع 


( يدخل بنفوليو ومركوشيو) 





مركوشيى : أين يمكن أن يكون هذا الروميو؟ ألم يعد إلى المنزل ليلة أمس ؟ 


: هذا كثير ! إن تلك الفتاة الصفراء القاسية ‏ “روزالاين ‏ 


سوف تعذبه بى يصاب بالجنون ؟ ه 
منزل والده !| 1 


: لابد أنه خطاب يتحداه فيه . 
: وسوف يجيب روميو عليه ! 
: كل هن يستطيع الكتابة يستطيع الإجابة . ٠١‏ 
0 وليم شكسبير 


الفصل الثنى 





بنفوليو 


م ركوشيو 


مركوشيو 


بنفوليو 


مركوشيو 


وليم شكسبير 





المشهد الرابع 


لا . . أقصد أنه سيجيب صاحب الخطاب على تحديه . . فيتحداه 


هو الآخر . 


: واأسفا على روميو ! إنه ميث بالفعل ! طعنته فتاة بيضاء . . بعينها 


السوداء ! وأصابته فى أذنه بأغنية حب . . وانشق عمود قلبه من 
السهم الخشن الذى رماه به الطفل الأعمى وهل يستطيع روميو أن 


يصمد لتيبالت 4909© , 


: عجباً !| ومن يكون تيبالت ؟ 
: أكثر من أمير للقطط ! إنه شجاع . . أستاذ فى فنون المبارزة ! 


ويجيد القتال إجادتك غناء الأناشيد . . فهو يعمل حساب التوقيت 
والمسافات والتناسب ‏ ولا يتبح لك إلا سلظة واحدة . . فلا تكاد 
تقول واحد . . إثنين . . إلا وتجد الثالئة قد سكنت صدرك ! إنه 
لا يخطىء التصويب ولو على زر حريرى ! إنه مبارز حقيقى 
يا صاحبى . . مبارز بالفعل ! وكريم النبت من الطبقة الأول . . 
ويلم بأصول امبارزة وأحكامها من الطبقتين الأولى والثانية ! 
ياعجبا لطعتته المفاجئة! وضربته الخلفية! وشّكته 
امباشرة 6801© . 


: ماذا.. المباشرة ؟ 
: إنه عدو لكل الأغبياء والمتصئعين والمثباهين بلهجاتهم الغريبة 8 


أولتك الذين يبتدعون هذه البدع ! وأقسم بالمسيح إنه لذو سيف 


حال.. أليس من المؤسف ياسيدى أن نبت بهذه الحشرات 





لان 


اق 


الفصل الثاى 





المشهد الر ابع 





بنفوليو 
مركوشيو 


روميو 
مركوشيو 


روميو 





الغريبة ! هؤلاء المغرمون بآخر الأزياء والبدع ‏ الذين يتشدقون 
بالفرنسية وحسب ‏ ولا يعرفون لشدة ولعهم بالجديد ‏ أن 
يجلسوا باطمئنان على مقاعدنا القدعة ! 7 
لأنها تؤذى عظامهم .. عظامهم الرقيقة | 


( يدخل روميو) 


: هاهو روميو! هاهو روميو! 
: كأنه رنجة مجففة » ليس فيها بطارخ : قد تحول جسده البشرى 


إلى جسد سمكه ! ألا ترى أنه يعشق القصائد التى تسيل من قلم 
بترارك ؟ إن ( لورا  )‏ بالنسبة لحبيبته ‏ ليست سوى خادم ! 

( مع أن حبيبها كان أفضل منه فى كتابة الغزل ) أما ( دايدو) مم 
بالنسبة لحا فلم تكن إلا دميمة .. وكليوباترا غجرية ! 

( وهيلين ) و ( هيرو) مجرد تافهات ساقطات ! وكذلك ثيسبى ‏ 
رغم عيونها الزرقاء ! فهى لا تنافس هذه مطلقا ! صباح الخير 

يا سنيور روميو ! « بون جور » ! وأنا أحييك بالفرنسية حتى أتمثى 
مع سروالك الفرنبى لقد خدعتنا ليلة أمس ومنحتنا مالا 
زائفا !63 , 


: صباح الخير أولا .. ثم .. أى مال زائف هذا ؟ 3 
: ألم تخلف موعدك أمس ؟ هذا هو المال الزائف . . ألا تستطيع أن 


تفهم هذا؟ 


: آسف يا مركوشيو الكريم . . لقد انشغلت بأمر هام .. وفى مثل 


حالتى .. يمكن التغاضى عن المجاملات ! 


وليم شكسبير 





الفصل الثانى المشهد الرابع 
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الفصل الثانى المشهد الرابع 





مركوشيو : بل يجب أن تقول : إن من كان فى حالتى .. فيجب أن ينحنى 408 
حتى يلمس الأرض . 

روميو : تعنى لأستأذن منكم ؟ 

مركوشيو : نعم.. لقد وضعت يدك عليها ماما ! 

روميو ٠:‏ لأنك قدمتها لى بمنتهى الأدب ! ١‏ 

مركوشيو : ولم لا.. وأنا أكثر المؤديين تفتحا 

روميو : إن التفتح للزهور . 55 

مركوشيو : هذا صحيح . 

روميو : ولكن حذائى قد تفتح أيضاً .. بالثقوب ! 

مركوشيو : إجابة ذكية ولكن إذا سرت وراء هذه الفكاهات ‏ فسوف يبلل 
حذاؤك ‏ وحتى إذا بلى نعله ا هزيل » فسوف تظل فكاهتى جديدة 
فريدة ‏ مهما حكيتها . 5 

روميو : بل إن فكاهتك هى الحزيلة ‏ وليست فريدة إلا لسخافتها . 


مركوشيو : اشترك معنا يا بنفوليو الكريم . . فلم أعد قادرآ على متابعة هذه 


الفكاهات . 
روهميو ‏ : اجتهل وكافح . . استعمل كل أسلحتك . . وإلا أعلنت 
إنتصارى ! 


مركوشيو : لا لا .. إذا كان ذكائى وذكاؤك سيشتركان فى سباق مثل هذا 
فسوف أخسر! لأن خبرتك بهذا السباق قدر خبرق حمس هرات ! 
بل إن حاسة واحدة من حواسك تسبق حوابى الخمس فى 
متابعته . . هيه . . هل تعادلت معك فى هذا السباق إذن ؟9©» .2 ٠‏ 


14 وليم شكسبير 








المشهد الرابع 








: م تتعادل معى أبدآ . . لأنك لم تشترك فى السباق أساسا ؟ 

: سأقيلك لحذه الفكاهة . 

: لا لا.. لا داعى للقبلات أبها الطفل الصغير 516 
: إن ذكاءك مثل تفاحة حلوة ومرة . . بل مثل حساء حريف جداً . 

: أليس هذا ما تقدمه لطفل مدلل ؟ 

: هذه فكاهة كقطعة من جلد الماعز . . يمكن أن تمطها فتبلغ البوصة 


مله طول القدم ! 


: إذن سأمطها حتى «القدم».. فإذا أضفتها إلى الطفل ٠٠‏ 


الصخير. . أصبحت يا صديقى طفلاً طوله قدم واحدة ! 


: عجباً لك ! أليس هذا أفضل من التأوه والأنين من لذع الحب ؟ 


إنك الآن ودود تعاشر أصدقاءك . . . وهذا هو روميوالحقيقى . . 
على طبيعته وبديهته الحاضرة ! أما ذلك الحب المتهالك9') فيشبه ‏ . 
الأبله الكبير.. يجرى هنا وهنا هاربا من الصبية .. ليخفى مب ' 
عصاه المضحكة فى ركن بعيد ! 


: كفى هذا.. كفى هذا 
: تريدنى أن أقطع حديثى ضد رغبى ؟ 
: نعم وإلا تشعب منك وطال .. 


: هذا خطأ . . بل كنت سأختصره كثيراً . . ولقد وصلت بالفعل 
إلى آخره .. ولم أكن أريد بالفعل أن أستمر فى عرضه أكثر من ١م‏ 
هذا , 


وليم شكسبير 





الفصل الثان المشهد ارايع 





روميوم : كلام فارغ لا بأس به 

( تدخل المربية وبيتر خادمها ) 
روميو ‏ : شراع! شراع !9©» 
مركوشيو : بل اثنان .. اثنان ! قميص وفستان 


المربية 2 : بيتر! 4 
بيار : ماذا تريدين ؟ 


المربية : مروحتى يابيتر! 

مركوشيو : هيا يابيتر! تخفى وجهها.. فإن بروحتها وجه أجمل ! 

المربية : أسعد الله صباحكم .. أبها النبلاء 

مركوشيو : أسعد الله مساءك أيتها الجميلة .. النبيلة ! ٠‏ 

ال مربية ‏ : وهل نحن فى المساء ؟ 

مركوشيو : لا أقل من ذلك .. أؤكد لك .. إن يد الزمان اللعوب قد 
أحاطت بخاصرة الظهيرة ! 

المربية : قبحك الله ! يالك من رجل ! 

روميو- : إنه- أيتها النبيلة ‏ رجل خلقه الله لإفساد نفسه ! 4 

المربية تعبير جميل .. «لإفساد نفسه » حقا ! أيها السادة هل بينكم من 
يدلنى على مكان الشاب روميو؟ 

روميو- : أنا أقول لك . ولكن الشاب روميو سوف يكون قد كبرت سنه 
حينما تجدينه . . وأنا أصغر رجل بهذا الاسم . لعدم وجود من هو ٠١١‏ 
أسوأ ! 


١43‏ وليم شكسبير 








الفصل الثان المشهد الرابع 








: هل الأسوأ جميل ؟ لقد أجدت الفهم .. حفا .. يالك من 

: إذا كنت هويا سيدى . . فإننى أريد التحدث معك على انفراد !| ١٠١5‏ 

: إنها تدعوه إلى العشاء . 

: إنبا قوادة . . قوادة . . قوادة ! إذن هيا ! 

: ماذا تعنى ؟ ماذا وجدتث ؟ 

: إنها ليست أرنبة يا سيدى . . إلا إذا كانت أرنبة فى فطيرة من 

فطائر الصوم الكبير فهى فاسدة وتالفة | 0 
( يسير إلى جوارهم ويغنى ) 

الَآرْنَبُ العَجُورٌ التَالِفة 

الأْْبُ العجُورٌ التَلَِ 

وَحَحْمُهَا اللَذِيذُ عِنْدَمَا نَصُومْ . 

لَكِن هَذِى الأرية 

وَقَدْ أَصَايبًا الثلّث 

تَصِيبُ بالضيق أو بالقرف لل 

اسمع يا روميو! هل تاق معى إلى منزل أبيك ؟ سوف نتناول 

غداءنا هناك . 

: ساق حالاً .. بعدكما . . 

: وداعآ ياسيدق العجوز.. وداعاً .. 

( يغنى ) 


سيدق يا سيدق ! 


١7‏ وليم شكسبير 








الفصل الثانى المشهد الرابع 
سيدق يا سيدق ! 1 
( يخرج مركوشيو وبنفوليو) 
المر بية : حقآ ! وداعآ ! أتوسل إليك يا سيدى . . أخبرنى . . من ذلك 
السليط اللسان ؟ إنه ملىء بالبذاءة ! 
روميو : هذا شريف أيتها المربية .. ولكنه يجب أن يسمع نفسه وهو 
يتكلم وهو يقول فى دقيقة مالا يطيق سباعه فى شهر . 
المربية 2 : إذا تحدث عنى بالسوء سأضربه وألقيه على الأرض ! حتى لو كان ١7١‏ 
أشد بذاءة واستعان بعشرين من أمثاله ! فإذا لم أستطع . وجدت 
من يستطيع . وغد دنىء ! لست من صديقاته الساقطات ! ولست 
من القتلة العاهرات ! 
( إلى بيتر) 
كل هذا وأنت واقف هنا ؟ وتقبل أن يهيننى الحقير كيا يحلو له ؟ 
بيتر :لم أررجلاً أهانك ‏ كا يحلوله .. وإذا كنت رأيته » لأخرجت ١7٠‏ 
سيفى بسرعة من غمده . . أؤكد لك أننى قادر على رفع السيف 
مثل سائر الناس ‏ إذا وجدت الفرصة فى مبارزة معقولة . . وكان 
الحق والقانون فى جانبى . 
المربية : أقسم ‏ أمام الله إننى مضطربة وثائرة وإن جسمى كله 


+ وليم شكسبير 


لك كلمة واحدة .. وكا قلت لك فإن سيدق الشابة أمرتنى أن 


أبحث عنك أما ما طلبت متى أن أقوله فسوف يبقى طى الكتان ! هما ١‏ 


ولكن ‏ لابد أن أقول لك أولاً : إذا كنت تنوى استدراجها إلى 








الفصل الثانى المشهد الرابع 
جنة الحمقى ‏ كما يقولون فذلك سلوك بالغ الدثاءة 
والحقارة  !‏ كبا يقولون ‏ لأن سيدق النبيلة صغيرة ولا يجوز أن 
تخدعها ‏ فذلك سلوك منحط إزاء أى فتاة نبيلة شابه ‏ ولق 





وضيع جداً . . 14 

روميو 2 : أيتها المربية .. احمل سلامى إلى فتانك وسيدتك .. وإننى 
أصارحك . 

المربية 2 : يالقلبك الكريم . أقسم لأقولن لها ذلك .. إيه ياربى ! لكم 
ستسعد بسماع ذلك ! 

روميو :| تقولين لها ماذا ؟ أيتها المربية . . إنك لم تفهمى بعد ما أريد أن 
أقول . ل 


المربية ‏ : سأفول لها يا سيدى إنك تصارحنى ‏ وأنا أفهم من هذا أنه عرض 
من جانب شخص نبيل ! 

روميو : اطلبى منها أن تدبر 
وسيلة ما للحضور للاعتراف هذا الساء 
وسوف تحصل هناك فى صومعة القس لورنس ‏ 6 
على الغفران ثم تتزوج . خذى هذا أجر ما تعبت من أجلنا . 

المر بية : لا لا ياسيدى ! لا يمكن ! ولا بنساً واحدآ ! 

روميو : دعك من هذا التمنع ! لابد أن تاخذى هذا ! 

المربية : هذا المساء ياسيدى؟ جميل! سوف تكون هناك | 

روميو : وانتظرى أيتها المربية الطيبة خلف جدار الكنيسة 4 
إذ سأرسل إليك خادمى فى غضون ساعة 


.1 وليم شكسبير 








الفصل الثانى المشهد الرابع 


ويحضر إليك حبالاً مجدولة على شكل سلم 
أصعد عليه فى هدأة الليل الكتوم 
إلى أعلى سارية من سوارى فرحى . 
وداعآ إذن واحفظى سرنا حتى أكافتك على تعبك . ل 
وداعآ إذن وأبلغى تحياق إلى سيدتك . 

المربية2 : فليباركك الله فى سباواته ‏ اسمع يا سيدى ! 

روميو 2 : هذا تقولين يا مربيق العزيزة ؟ ١‏ . 

المربية : هل خادمك يحفظ السر ؟ ألم تسمع أبدا المثل القائل بأن السر 
يحفظه اثنان ‏ فإذا بلغ ثالنا انتشر! ؟ 5 

روميو : أؤكد لك إن خادمى مخلص كالصلب . 

المربية . : جيل ياسيدى ‏ إن سيدق أرق الفتيات ! آه يارى يا ربى ! 
مازلت أذكر جمالها وهمى طفله صغيرة تنهته ! والآن يحاول أحد 
أبناء نبلاء المديئة ‏ شخص اسمه باريس ‏ أن يركب سفينتنا 
بالقوة .. بحد السيف ! ولكن الفتة الكريمة تفضل أن ترى 
ضفدعا على أن تراه هل تفهمنى .. ضفدعا ! وأنا أغضبها 
أحيانآً فأقول لها إن باريس أجمل منك ! وعندئذ ‏ يؤكد لك ١7١‏ 
يكسوها الشحوب كأى ثوب يزول لونه عند الغسيل فى أى مكان 
فى العالم ! ألا يبدأ اسم روميو بنفس حروف ورد الذكرى ‏ روز 
مارى ؟ 

روميو2 : نعم أيتها المربية ! وما دلالة ذلك ؟ كل من) يبدأ بالراء ! 

المربية : نعم أيها الساخر ! ذاك هو اسم الكلب ! أما الراء فهو أول حرف م 


الل 





الخل وليم شكسبير 


الفصل الثان 





المشهد الرابع 





فى كلمة ‏ لا .. أعرف أنها تبدأ بحرف آخر . . ولكن سيدق 
تقرل عنك وعن الورود عبارات رائعة .. وسوف تسر 
لسماعها !2" . 


: أبلغى تمياق إلى سيدتك . 
: ألف مرة ! 


( مخرج روميو) 


: هيا أمامى .. وبسرعة . ١‏ 


( تخرج وأمامها بيتر) 





١27 0‏ وليم شكسبير 
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المشهد الخنامس 


( تدخل جوليت ) 





: السّاعةٌ التى هنا كانت تَدْقُ التّاسِعا 

وَكَان وَعْدُها بن تَعُودٌ بَعْدَ نِضْفٍ سَاعَةٌ 

رما لا تَسْتَطِيعٌ أنْ ثُقابله ‏ لكنْ هَذَا مُسْتَجِيلْ | 
ل إنها عَرْجَاه ! 


أمَا مَرَاسِيلٌ الغْرَام فَيََنى أن تُضِْعْ الافكاز 


لي © ابم الس ام 50005 امه 
أشِعة الشمْس الى تزيخ أَشْبَاحَ الظلام مِنْ فَوْقٍ الثلال. 
مءسء) جا# عصع اس ال ١‏ الى 

وهكذا فإن ربة المهوى تنساب فى دركبة 
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جره مام سريعة فاق الجمناح 


وليم شكسبير 


الفصل الثانق 


وليم شكسبير 





لد 


لَقْدُ نَسَنْمَتْ ضْمْسُ الرُوَال أغلى فَِمَةٍ تازه 

فى رخلةٍ النباز ٠١‏ 
أى أن سَاعَاتِ ثلاث قد مَضَينَ وم تعد 

لو كان عِنْدَهًا قَدْرٌ مِنَ الشاعِر 

أو مِنْ دمر الشبَاب الفائر 

لَأسْرَعَتٌ كأنها كرة 

تَقَادَقنَها كمد منى إلى حَببنَ الرقِين 

وكِلَمَةٌ بنه إلى ! 

بَلْ كمْ مِنَّ الكبَارٍ مَنْ يتظامرون سم أموات 
وَيَْرهِمٍ الشحوبٌ كالرصاص : 

تدخل المربية مع بيتر 

ها قَدْ أَتَبْ والحَمْدُ لله ! مُرَييتق الحلوة ‏ ما الأخبار؟ 


مَل فَابلتِيهِ ؟ اطَلبى من خادمك أنْ يخرج . 


1١ه‎ 


: بيتر! انتظر عند الباب . 5 


( مخرج بتر ) 


: والآن يا مربيتى الحلوة الطيبة ‏ لاذا يبدو عليك الحزن ؟ 


لا داعى للحزن أيدآ ‏ فإذا كانت الأخبار سيئة » 


فحَففى من وَقعها ببعض الْرَحْ ! وإذا كانت حسنة 
فانت تفسدين أنغامها حين تعزفينها 





الفصل الثاق 





المشهد الخامس 





جوليت 


2 


المر بية 





وقد كسا وجهك هذا الهم . 


: إننى مرهقة ! اتركينى قليلاً . . يا للألم ! 


إن عظامى تؤلنى ! ياللرحلة المتعبة ! 


: ليتك تأخذين عظامى وتعطينى الأخبار ! 


هذا كثير ! هيا هيا.. أرجوك .. تكلمى .. هيا أيتها المربية 
الكريمة جدآً .. الطيبة جدآ .. تكلمى ! 


: يا للمسيح ! فيم العجلة ؟ آلا تستطيعين الانتظار قليلآ ؟ 


ألا ترين أننى م أسترد أنفاسى بعد ؟ 


: كيف لم تسترديها ‏ ولديك أنفاس تخبرنى بأنك لم تسترديها ؟ 


وهذه الأعذار التى تقولينها أطول من الأخبار التى تحملينها . 
هل هى سيئة أم حسنة ؟ أجيبى على هذا السؤال . . 
أجيبى فقط ولن أتعجل التفاصيل 

.. أريحينى فقط .. حسئة أم سيئة؟ 


: إذن ‏ أقول لك كنت بلهاء فى اختيارك روميو فأنت لا تعرفين 


اختيار الرجال . . روميو؟ لا.. ليس كا ينبغى ! فرغم . أن 


وجهه أجمل من وجوه سواه » فإن رجليه أبدع من أرجل الجميع ! : 


وأما يداه وقدماه وسائر جسده ‏ فرغم أننى لا أستطيع الحديث 
عتها إلا أننى لم أر أفضل منها مطلقاً ! ورغم أنه ليس بارعا فى 
المجاملات فهو أؤكد لك كالحمل الوديع ! هيا يا فتاق . . 
هيا.. أتركى هذا الموضوع . . واتقى الله ! أخيرينى .. هل 
تناولت الغداء فى المنزل ؟ 


* 
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الفصل الثان المشهد الثامس 


س0 


جوليت 


المربية 


وليم شكسبير 


: لا لا.. إننى أعرف كل هذا .. 


ما رأيه فى موضوع زواجنا؟ قولى.. تكلمى ! 


6 5 ياربى ! يا للصداع المؤلم ! يا لهذا الرأس ! 


إنه يدق كأنما سوف يتفتت إلى عشرين قطعة ! 
وظهرى ‏ فى الجانب الآخر! ظهرى ! آه يا ظهرى ! 
بالقسوة قليك حين أرسلتنى 

أبحث عن الموت وأقفز هنا وهناك . 


: حقا! إننى حزيئة وآسفة لمرضك ! 


ولكن يا مربيق الرقيقة 'الخلوة. العذبة . 


: قال لى حبييك ‏ وهو شخص نبيل وبهذب . ومؤدب » وطيب 


القلب » ووسيم ‏ وأؤكد لك فاضل أيضاً ‏ أين أمك ؟ مه 


: أين أمى ! عجبآ لك .. إنها بالمنزل ! 


أين عساها تكون ؟ ما أغرب إجابئك ! 
يقول حبيبك وهو رجل شريف «- أين أمك ؟ » 3 


: قسماً بالبتول ! هل أنت متلهفة إلى هذا الحد؟ 


ما هذا السلوك الغريب؟ 
من الآن فصاعداً . . أبلغى أنت رسائلك ! 


ا يا للترئرة والضوضاء ! أخرينى أرجوك .. ماذا يقول روميو؟ 
: هل سمحوا لك بالخروج اليوم للاعتراف ؟ 2 








الفصل الثان المشهد الخامس 





جوليت 
المربية 


:انعم . 
: إذن فأسرعى إلى صومعة القسيس لورنس 


فسوف يننظرك هناك رجل يريد الزواج 

ها هو الدم الثائر يصعد إلى وجتتيك . . 

أص رعى إلى الكنيسة أنت بينا أذهب أنا إلى مكان آخر 

لاحضر سلما يَصْعَدُ عليه حبيبك إلى. مُث أحد الطيور . 

حينها سبط الظلام 1 

ولكنك سوف تحملين الأعباء حالاً يأق المساء 7 
هيا . . سأذهب لتناول الطعام . . وأسرعى أنت إلى الكنيسة ! 


: بل إلى قمة الحظ السعيد ! شكراً يامربيتى المخلصة وداعاً . 


( تخرجان ) 





وإدلا وليم شكسبير 
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المشهد السادس 
صومعة القس لورنس 
( يدخل القس لورنس وروميو) 
ق. لورنس: فَلْتُمْرِقْ السّيَُ بِالتِسَامَةٍ الرمْى عَنْ فِعْلِنَا القذسى 


روميو 


ق. لورنس: 





ئَّ لا يوافينا العِقَابٌ بالأخرّانٍ قٍ المستقبل 


. 0 لَكنْ مَهَيَا كَانت أَحْرَانُ انبل 


َمُحَالُ أن تلَهى فرْجى وََنَائُى 

حِينّ أَرَامًا . . حَقٌ لِذَقِيقَةَ | 
َك إن تَضْمُمْ تَضْمُمْ أَبْدِينًا بِالكَلِمَاتِ النَدْسِيةٌ 
أن تر جا يا تجْرُومُ أنْ يَفْعَلَهُ الوت 
يُكفيني أَنْ مره ِلك ين ! 
افرح الطاغيّة يِبَايَاتَ طَاغِيةٌ 


002 


إِذْ تفنى عِنْدَ النصرٍ كُمثل, انار إِذًا قيلت البَارودٌ ! 
0 وليم شكسبير 


الفصل الثان 





المشهد السادس 





روميو 


71 وليم شكسبير 


وَكَذَلكَ أخلى ألوانٍ الشْهْد 
َكْرَهُهُ مِنْ فَرْطٍ حَلاوَته 

وَهُوت شهِيئنًا ُذَاقِهِ ! 

وَإِذّنْ كُنْ مُعْتَدلاً فى حبك لِيَدُومْ 


م 


َالْفْرِطٌ فى اشع يتاع كالْمْرطٍ فى البُطء ! 

( تدخل جوليت ) 
هَذِى هِىَّ القَبَاةٌ أقبْلَتْ وما أَحفٌ حَطْوُمًا ! 
هَيْهَاتَ أَنْ يَنَالَ هَذَا الخطو مِنْ أَحْجَارٍ صَوَّانِ صَمُودْ ! 
اي لزان أن تشى عَلَ عيُوٍ بيت انوت 


يِلكَ الى تَبرْهَا نْسَائِمُ الصّيِفٍ اللْعُوبٍ دُونَ أنْ يَمَمْ ! 


إِذْ ما أَحَفُ زُهْو حَامِل الْوَى ! 


: مُساءً الخير لِلِقسٌ امْبَارَكُ ! 
: روميو سَوف يقوم بشكركِ يا بنتى باسمى .. وَكَذَلِكَ باشْمة ! 


( روميو يقبل جوليت ) 


00 #يقء 2و1 “داه ند اق لوم الود 5 روس ٠.‏ 
: سارد الشكر له ينا . . ححتى لا يزداد عن الحد الواجب ! 


(جوليت ترد إليه القبلة ) 


: آه يا جُوليتَ ! إِنْ كَانَتْ نَفْسُْكِ قَدْ فاضت بالفرحة مل ! 


َلَدَيْكِ للم القَادرَهُ عَلَ التغبير الصَّادِقٍ خَيْرآ بق 
َأَشِيهى في النْسَمَاتٍ حَوَاَينَا عطراآ بِنْ اَْاسِكُْ 
َليْحْكِ لِسَانُ الموسيقى الخضبَة بَيْجَةَ إِحْسَاسِكُ 
َسَعَاَة قينا فى هذى اللا 











ق. لورنس: 





: يُصَوْرٌ اخيال يد مِْنّ الأفعَال لا الأقوال 


لا يسْتَطِيمٌ أَنْ يخصى نُقودَهْ إل القند 

ما أنَا فَقَدْ تا حُيى وَزَادَ عَنْ كُلّ الحدُوئ 

وَلَْسْتَ أَسْتَطِيمُ أنْ أخصى 

نِضْفٌ الْذِى لَدَىٌ مِنْ ثْرَاه ! 

هيا مُعى هَيّا مهِى .. قُلَنْ يطول مَا ستَفْعَلَ 

ولَنْ تَغَادِرَا الْكَانَ قَبْلَ أَنْ تُوَحُدَ القن فى الكَنيسّة الْقَدّسَْ 
لِيُضْبِمَ الشْحَصَانَ شخْصاً وَاجِدآ ! 

( يخرجون ) 


1١61‏ وليم شكسبير 
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للك كدت فحنت ات “حدق ذناللعتا 





الفصل الثالث ‏ . 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد الأول 


( ساحة عامة ) 
( يدخل مركوشيو وتابعه وبنفوليو- وخادم له وخدم آخرون ) . 





بغوليو : أرجوك يا مركوشيو.. هيا بنا نعود .. الجو حار وأبناء أسرة 
كابيوليت قد خرجوا من المنزل وإذا قابلنا أحدهم فلن نستطيع أن 
نتلاق الشجار فهذا الو حار يثبر الطباع ويدفع على الطبش . 

مركوشيو : أنت تلكّرنى بمن يدخخل حانة من الحانات فإذا جلس إلى المائدة م 
فرع سيفه بجانبه وقال له : « ليتنى لا أحتاج إليك اليوم » ولكنه 
ما إن يجرع الكأس الثانية حتى يستل سيفه ويهب بها فى وجه 
الساقى .. دوما داع حقا | 

بتفوليو : وهل أنا كذلك ؟ 

مركوشيو : كيف تنكر ؟ إنك تثور عندما تغضب مثل سائر شبان إيطاليا ! وما ٠١‏ 
أسرع ما تغضب فتثور! وما أسرع ما تثور عندما تغضب ! 


١‏ وليم شكسبير 





الفصل الثالث 





المشهد الأرل 





بنفوليو 


م ركوشيو 


7 وليم شكسبير 


: وماذا أفعل عندما أثور؟ 
: تفعل ؟ إن كان لدينا اثنان منك فقط لانتهيا على الفور . . إذ لابد 


أن يتقائلا فيقتلا ١‏ عجبآ لك ! إنك تقاتل لأوهى الأسباب . . 
كأن يكون شعر لحية الرجل أكثر أو أقل بشعرة واحدة من 
لحيتك .. وقد تقاتل رجلا يكسر البندق . لأنّ عينيك فى لون 
البندق ! قل لى إذن أى عين ‏ سوى عينك أنت . ترى فى هذا 
سبباً للقتال ؟ إن ذهنك حافلٌ بأسباب القتال مثل البيضة المليثة 
بالزلال ومع ذلك فقد اختلط ذهنك من كثرة القتال وفسد ‏ 
مثلما يفسد البيض المضروب .. لقد بارزت رجلا سعل فى 
الطريق , لأنه أزعج كلبك الذى كان ينام فى الشمس .. ألم 
تقاتل خياطاً لأنه إرتدى صداره الجديد قبل أن يحل العيد ؟ 
وقاتلت رجلا آخر لأنه كان يربط حذاءه الجديد برباط قديم ؟ كل 
هذا ثم تأق وتنصحنى بأن أترك القتال ؟ 


: لو كنت أسرع إلى القتال مثلك لاستطاع أى إنسان أن يشترى 


الحق فى حياق بعد مناجزة لا تزيد على ساعة وربع . 


: الحق فى حياتك ؟ هذه بلاهة ! 


( يدخل نيبالت وبتروكيو وآخرون ) 


: أقسم برأسى لقد أقبلوا . . هؤلاء من أسرة كابيوليت ! 
: أقسم بقدمى .. لن أهتم ! 
: اتبعنى عن قرب فسوف أحدثهم مساء الخير أبها السادة . . أريد 





عكر 


الفصل الثالث 





المشهد الأول 





م ركوشيو 


بنفوليو 





: تتكلم فقط مع أحدنا ؟ ولاذا لا يصاحب الكلامم ثىء آخر ؟ 


كلمة ولكمة ! بف 


: ستجدى قادراً على هذا'يا سيدى . . إذا حدث ما يدعو له . 

: ألا تستطيع أن تفعل ذلك دون دعوة منى ؟ 

: اسمع يا مركشيو ! كثيراً ما أراك بمصاحبة روميو! 

: بمصاحبته ؟ هل جعلت منا منشدين يعزف أحدنا بمصاحية 45 


الآخر؟ إذا كنا منشدين فلن تَسْمَعْ إلا النشاز! ها هى قوس 
الكمان . . ( يخرج سيفه ) هذه هى التى ستجعلك ترقص . . 
هيا .. لمصاحيبتى | 


: إننا فى ساحة عامة وسط الناس ! فإما أن تجدا مكانآ خاصاً للنزاع 
وإما أنْ تناقشا مشكلاتكما فى هدوء ‏ أو تفترقا ! إن عيون الجميعم ٠‏ 





5 وليم شكسبير 


الفصل. الثالث 


مركوشيو 


تيبالث 





المشهد الأول 


الال تاماك 


: لَِتُ يون الناس للنظر فَلْيُنظروا كما يريدون ! لن أنصرف 
إرضاءً لأى إنسان ! 


(يدخل روميو) 


: رائع ! مع السلامة إذن .. فقد أقبل الرجل الذى أبغيه ! 
: تبخى ؟ أقسم إنك لا تقدر على البغى بأحد ! 


أما إذا نزلت ميدان القتال فسوف تَدٌ فى أثرك 
وى هله الحالة يمكن أن تبغيه ! 


: روميو.. إن الحب اللى اكه لك 


لا يملك إلا أن يقول لك : أنت وغد ! 


تيبالت .. إن الدّافم على حبى لك مه 


يغفر لك هذه التحية ويمنعنى من الغضب منها 
لستٌ وغدا.. وداعا إذن إذ يبدو أنك لا تعرفنى . 


. أبها الغلام - لن تغفر هذه الكليات الإساءات 


التى أنزلتها ى .. استدر واستل سيفك ! 2 





4 وليم شكسبير 








الفصل الثالث المشهد الأول 





روميو 


مركوشيو 


تيبالت 


مركوشيو : 


روميو 





أحبك أكثر مما تتصور 

ريثها تعرف سبب حبى .. وإذن فأرجو أن أكون قد أرضيتك 
يابن كابيوليت الكريم .. 

فأنا أحب اسمك وأعزه مثلم)ا أحب اسمى وأعزه . 0 


فلنحتكم إلى السيف إذن ! 
( يستل سيفه ) 
هيا يا تيبالت يا صائد الفئران ! تقدم ! 


: هماذا تريد منى ؟ 


يا ملك القطط الجميل . . لا أريد إلا روحآ واحدة من أرواحك 
التسع ! وسوف يحدد سلوكك معي فى المستقبل أسلوب ضربى ٠١‏ 
للأرواح الثهانية الباقية . أَلَنْ تستلّ سيفك وتخرجه بأذنيه من 
غمده ؟ أشْرع وإ انقض سيفى عل لأنيك أنت قبل أن ترجه . 


: ( يستل سيفه ) فَلَيْكنْ . . سَأنازلك . كا 
: يا مركوشيو النبيل .. اغْمِدٌ سيفك ! 
: هيا ياسيدى".. أينَ طَعْْتكَ النافنة ؟ 


( يتقاتلان ) 


: أخرجخ سيفك يا بنفوليو . 5 ون لابق السيوف 


أها السيدان .. ياللعار . . كما عن هذا القتال ! 
اسمع ياتييالت ويا مركوشيو ! لقد أَمرْنَا الأمير بصراحة ْم 


10 وليم شكسبير 


الفصل الثالث 


مركوشيو 


روميرو 


71 وليم شكسبير 





: لقد جرحت ! 


لعنة الله على الأسرتين ! لقد قتلنى ! 
هل هرب ؟ َم يِصَبٌ بجرح واحد؟ 


: نعم نعم .. ادش .. مجرد خحدش .. ولكنه يكفى ! أين 


خادمى ؟ اذهب أبها الوغد وأَخضيرٌ جَرّاحاً . 


( يمخرج الخادم ) 


: هَوّنُ عليك يا رَجُلُ .. إِله خدش بسيط .. 


يكفى .. يكفى لقتل على الأقل . . وأرجو أن تسألّ عنى غَدآ فى 
عنوانى الجديد . . بين القبور("©» ! أزكد لك إننى قد شُوِيت فى 
هذه الدنيا واستويت (80© لَمَنّ الله الأمرتين ‏ ألآ يجب أن 
أَخْجَلَ حين يخدشنى كلبٌ أو فارٌ أو جُرَدْ أو قط فاموت ؟ هل 
أموت عل يَدِ وَعْدٍ متفاخر شرير يقائل طبقآ للقواعد فى كتاب 
الحساب ؟ ما الذى جعلك تتدخل فى قتالنا ؟ لقد غافلنى ووَجة 
إكَ السيت من تحت ذراعك . 


: كنت أريد المساعدة وحسب . 





المشهد الأول 


آلآ نعود لهذا الشغب فى شوارع فيرونا ( روميى يقحم نفسه بينها ) 
عَفَى يا تيبالت ! اسْمَعْنى يا مركوشيو الكريم ! 

( تيبالت يطعن مركوشيو من تحت ذراع روميو) 

( ثم يخرج تيبالت مع أتباعه )00) 


6م 


40 





الفصل الثالث المشهد الأول 
مركوشيو : ساعدّنى يا بنفوليو على الدُخول, فى أَحَدٍ المنازل 
وال أْصِبْتُ بالإغياء ! لَعَنَّ الله الأسرتين 
لقد حَوْلانٍ إلى طَعَامٍ للدود ‏ لقد إنتهيت .. نهاية طيبه . 
لَعَنَبها الله 





( يرج مركوشيو وبنفوليو ) 
روميو. : أما كَانَ هَذَا النبيل التريث- - قريب الأبير المجيم. 3 
وخ الؤفى اد عَنْ سمْعْق ]نذا جْرْحٌ عَمِيقُ ؟ 
لَقَدْ سَبنى ذلك الْمفَاجِوُ ‏ بِيبَالتُ - هرق بن سَاعََ وا » 
وَلْكنْ سك الوق . . أَصَابَ مواد بلين الأنونة 0 
تل ميب عتين الفقلنم التي الثرنا , 
( يدخل بنفوليو ) 
بنفوليو : مَاتَ مِرْكُوشْيُو الشْجَاعٌ | 
رُوحُه ذَاتٌ الشْهَامَة . . قَدْ تَسَامَتْ لِلسّحابُ 
وَعْدَثْ حتَقِرٌ الارض .. رمحا قَبْلَ الْآوَان | 
روميو2 : الْقَادِيرٌ التى أَلْقَتْ عَلَ الَيُوم ظِلالاً مِنْ سَوَاد 3-5 
كنت تُعنى قبل الام ؟ 
صَفْحَةُ الأخْرَانٍ لَنْ تطوى سِوَى بَْدَ زَمَنْ ! 
( يدخل نيبالت ) 
بنفوليو : تِيبَالتَ عاد تَائِرآً مُعَاضِباً ! 


الى ني لُْ 


روميو 2 : مزهوا بالنضر ومركوشيو مقتو 
عُودى لِلْمَلإ الأعَلَ يا آيا 0 


١17‏ وليم شكسبير 





ماد خسيد 





الفصل الثالث المشهد الأول 





روميو 


بنفوليو 


روميو 


بنفوليو 


الضابط 


بنفوليو 


8 وليم شكسبير 


لَاتْبْعْ صَوْتَ العَضّب القَادِم مِنْ أعْمَاقٍ الثَارٍ بعين مُلْتهبَةُ ١٠١‏ 
اسْمَعْ ياتيّآلت ! إن لأردٌ لَك الكَلِمةُ " 0 
إذْ أنت « الوَعْدُ » وَلَيْسَ أَنا ! مَازَالْتْ روح صَدِيقَى مركوشيو 


؟ م 


مه م5 عه مقر :امع . اث عله 
لابد إذن أن تذهب أو أذهبٌ أو بذهب كل منا معه | الا 


1 


: ياأثها الغْلامُ يا يشكين ! قَلْ كنت صَاحِبَهُ هُنا 


02 


2 00 7 4م يه ه 


( يتقائلان يسقط تيبالت ) 


: اهرب يا روميو.. اهْرْبٌ ! 
النْاسٌ اجْتَمَعَتْ لترَى تِيبَالتَ الْمُولُ ! 


وَكاذًا نَقِثُ هُنا مَذْعُورآ ؟ الَاكِمْ لآ شَكْ سَيْضْدِرٌ حَكُمَ الإدام ١76‏ 
إِذا فض عَلَيِْك . اهرّبُ فى الخال.. اهرّْبٌ ! 


+ فيم الانتظارٌ هيا . . 


( روميو يخرج ) 
( يدخل حشد من المواطنين وضباط الداورية ) 


: أن طريق سَلَكَ القَاتلُ فلل مركوشيو؟ 


نا أعنى بَيَالْتَ القَابِنُ .. أي طرق سَلَكَه ؟ 


ا هإ# لس #” اصية 
: هو ذَاكَ الراقدٌ بين يديك 1 ' 








الفصل الثالث المشهد الأول 





الضابط 


ممه اعم 


: انض يا سَيْدُ وَتَعَالٌ مَهى 5 


بام الخَاكم أَتَِمُكَ لآ تغص الامر ! 


( يدخل الأمير ومعه حاشيته » ومونتاجيو وكابيوليت وزوجتاهما وآخرون ) . 


الأمير 
بنفوليو 


زوجةكابيوليت : 


الأمير 


بتفوليو 





روارةي” مه ا" ود #2 ءًَ 
مَن أشعْل هذا الشغبٌ مِنّ الأشْرَارٍ أجيبون ؟ 


: سَاقْصٌ عَلَيِكَ مَعَالى الوَالى 


كُلْ تَفَاصِيل الْوْقِعَةِ المؤسِفَةٍ وأَخْرّانَ امه ! 

الت الرَاقِدُ بين يَدَيْكُمْ قَتَلتهُ يدَا رُومْيُو اليافِمُ يل 
بَعْدَ أن اغتَالٌ قَرِييَكُمُو مِركُوشيو الشْهُم ! 

آو يَاتِِالْتَ ابنَ أعى ! آو يابْن العَمّ ! 

واه أَمِيرَ الدُولَةٍ ! يا رَوْجى ! أَََيْتَ دم الال الْهراقٍ ؟ 

أو أَبيرَ الدُوْلَةٍ إِنْكَ تأي الظلّم ! 


لتَقْْصٌ لِسَفْكِ دِمَانَا بم مِنْ أُسْرَةٍ مُوتَاجيُو 6 
آو يا بِنَ العم ! أو يابنَ العم ! 


: قل يا بنفُوليُو مَنْ بد الْعْرَكَةَ الذَامِيةٌ هُنَا؟ 


25 ل ويم 


يل روميو! 

حَدّنهُ رُوْمُيو بِحَدِيثٍ الْنْطِقٍ والعقل 

َرَجَاهُ أل يش أن خلاتهما ثافة . 0 
وَتَوََى فيا قَالَ الرقة وَمُدُوءَ الَظهرٍ بل خر لِيَرْكم 

وهو ياشِدَهُ أن ينم للسلم ! 

لَكِن العَاضِبَ ذا الطبع القَائرٍ تالت 

6 وليم شكسبير 





الفصل الثالث المشهد الأول 


الاش لساك 


[ يَسْمَعْ بل هَجَمْ بسَيفٍ نَفاذٍ يَقصِدُ صَدْرٌ المغوار | 
يَكُ يعُومْيُو أن مله حماسا أ قور 
4 حو واس -ه يوم 5 م 
بل رد الضِرْبَ بضرب والطعنّ بألرانٍ طِعان 

عر 
و لاي و ال م م ا 2 
وَيثِقةٍ مى ذى جلد كان يزيخ المرث البارد بيد 
2 2م م 0 8م 2 8ج #عشه 
وَيِعِيدٌ الموت إِلَيْه بالأخرى. ومهارة تِيَالَت تردة ! 


هاسث“ث © 


6 


أمَا روميُو فهو ينايى بل يَضْرْخُ ١‏ يُكْفى يا أَضِحَابٌ ! افترقوا هه 


للم وساب ا ل ا ا 

وَل ذِرَاعًا مَاضِيَةَ أَسْرَعَ مما قال لسانة 

0 7 9 ا 589 2 و6 نض م ه 
مُنْدقِعًا ينها أمْلا فى كبح جماح السيفين الفتاكين ! 
20 7 ل 007 مم مه .م اه 
وانتهرٌ الفرصة تيبالت فاسرع مِنْ نحت ذراعِه 


يه 


َال مركُوفيُو المقدام وَيطعله طَئْته القائلة وييرب . 


ارب 


2 وه 5 7م ممم ,## اه 
وَهُنا فكر روميو فى الثرٍ المقتل مركوشيو 
فَالْتَحًا في لحر لبْرّقٌ ! إِذْ قبل بلوغى السيفف 


0 > ايقى” رةه ل 8م اليا 

لأفصِل بِينهَ)ا يقتل تِيبّالت الصنديدٌ 

رموه #ر #راهة م6 ويم 

ومهرب روميو علد وفوعه . 

م ا 55 7 هد 0 م 2 م 04 
هذا هو غين. الصذق والا قدمت حياق ثمثا . 


زوجةكبيوليت : هذا يزبطة النْسَبُ بِأْسْرَةٍ مُونتاجيو 
والحبٌ يُوَنى لِتَعَصّبْ ١‏ وَلِذَلِكَ يَكُذِبْ ! 
قَدْ شَارَكَ نحو العشرين بتك الْعْرَكةٍ السودّاء 
لَكنْ ما اسْطَاعُوا الا قل فى وَاحِدْ . 


إن أَنْجُو أنْ كم بالعذل أَبِيرٌ الدُولة ! 


٠١‏ وليم شكسبير 





15 


الفصل الثالث 





المشهد الأول 





الأمبر 


مونتاجيو 


الأمير 





لابلٌ من م لروفيو قَاتِل يبلت ! 


: إن يك رُوميو قَاتِلهُ هَهْرَ كذَلِك قاتل مِرْكُوشْيوا 


١‏ تحمل دين دِمَاه الغالية إذَنْ ؟ 


م #م 2 منير 


روميو يَاحَاكِمَنًا إِذْ كان لمركوشيو خلا ! ١/0‏ 
نا ما لساري ون ل 0 َهْرَ قَصَاص مَُشْرُوحٌ ! 


: وَعِقَابَا لِلْحَطا اذْكُور أُمَرًْا أن يُنَْى قور 


إن مَشَاعِرَكُمْ قن مَسينى 1 أَيِضًا 

إذ إن دما قُريى سُفِكَتُ ف َلْكَ الْأخدّاث الفَظَهْ 57 
وَسَاَنْقِلُ املك يجقاب تمل ف فم غَرَامَة 

نيم كل مِنْكُمْ بل ع يأمى لتقبيى | 

سَأْصِعْ لذن لأى منَاشَدَةٍ أو أَعُذَار 

َنْ تفلم عبات أو آيَاتْ رجاه فى مُسْحْ الأوراز 
الجتيبوفاوليخرج رُوميو فورا وبلا إِْطَاءً فا 
أما إنْ "2 بلديَنا فقرّاى هو إهذار دَمِهُ 

00 هذا اتلد ين ٠‏ لق 3 ف لحك 


( يخرجون ) 


1 وليم شكسبير 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد الثانى 


(تدخل جوليث وحدها ) 





جوليت : هيا اركُضى خيْلَ الزْمَان ! وبالخوَافِرٍ التى كَالنارٍ أسْرِعى 
لتْزِل. الشّمْس البعِيدْ ! إذْ يُلهِبُ الظَهُورَ بالسّياطٍ سائق ممم 
تكن نحو لغب كن تَانِينَ فورا بالْسَاءٍ ذى الغَمَام90» 
أشبل ِذْنْ أشتارة لكام اليل الغَرام 0 
حتى يِنامَ كل عَاذِل, أو شَارِدٍ خيران 
وك أَضم رَوميُو بين أخضاني هُنا 
فلا تَرَانَا عَينٌ إِنْسَانٍ ولا يَعْتَابنَا لِسَانْ 
شَعَائْرٌ الفرَام لا مُحْتاجُ في أدَائهًا إلا لَأنْوارٍ الجَمَالُ 
نا إذَا كَانَ الموَى أمممَى فَإِنَ اللبلّ خَيْرٌُ ما يُناسِبُ الوصَالٌ 
هَبَا إِذْنْ يا أبها اليل الرَزِينْ 1 





الفصل الثالث المشهد الثانى 





ياذًا العَبَائةٍ التى تَلْفٌ بالسْوَادٍ حكمة السنين 

قُلْ َيف أَخْسيرٌ امْبارَاةَ التى رَبِحْتهًا 

ما بين عَذْرَاءً وبكر طَاهِرَيْن ! 

واححجبٌ دما فى وَجْنقَ يدِفُ كالصقرٍ السَحجين 

ِِشَاجِكٌ الْأسْوَدِ ختى يَسْتَمِدٌ فوَادِىَ الوَجِلُ الشْجَاعَةَ والْآمَالُ ٠١‏ 
وَيَرَى العَفَافَ الهِرّ فى ضُ الأجة وَالخَنْان 

يا أيَا اليل تَعَال وَيَارُوميُو إلا 

كَنْ يشْرِقَ النَارٌ وَسْطَ اليل وَضَاعَ لمحي 

د سَوْفَ نَسْطمٌ قوق أَجْبِحَةٍ الظلام 

أَضْفَى يياضًا مِنْ تُلُوج رَقْمَْتْ ريش عُرَابْ 

نبل إدَنْ يا أَسْمَرَ الَْةٍ اليل وَيَوَْاُ يَاغْضٌ الإمَابْ 0 مم 
َلنطني رُوميُو حببيبى ! أمّا إِذا مِثنا فَحُذْهُ واصْطِيِعْ 

ِنهُ نيمات صِعَارًا كَْ نْرَى 

وَجْهَ السّمهِ وقد تجْل وازْدَهَى 
والناس عَافْتَ بيرج الشس. وبَانَثْ 


إن الَْْتُ اليم ًا ِنْ غَرَام ليس في يدب 
َل واشْتراني اليم مَنْ لم يرتشف مِنْ مُنمتى 
ما أَنْقَلٌ السّاعَاتَ عِنْدِى 


20-2 
. 


. - مام وم 
َعْشْقُ الليْل سَهَارَى 2‏ مم 


ولو اششبيع ب م ا ا 





الفصل الثالث المشهد الثاى 








لا يَسْتطِيعٌ الصَيْرٌ إذْ يَشْتَاقُ أنْ يَفْرَحَ بالثُوْب الدِيدْ | 5 
ها قَنُ أنَت بَلِكَ المرييدٌ ! 
( تدخل ومعها سلم من الحبال ) 
لا شك عِنْدَهًا مِنْ الأنبَاءِ ما يسن ! إِدْ ما عَلَ اللْسَانِ إل 
أن يُرَددَ اسم روميو كَىْ يَارِى فى بلاغ السماة 
قولى إِذّنْ يادَادق مَلْ عِنْدَكِ الأخبّرٌ؟ مَاذًا فى يدك ؟ 
فل 5ك شل لحيل 8 الل الى ليله ررمي 


:العم العو شله الطيال , و 


( تلقى الحبال على الأرض ) 


: يَا ويل ما الاخبّار؟ لم تَعْصْرِينَ يدبك ؟ 
: واأسفاه ! لقد مات .. مات .. مات | 


قد إنتهينا يا فتاق .. وإنتهينا . 
يالليوم الأسود! لقد مضى .. قُتل. . مات ! 4 


: أتستطيع السماء أن تضمر كل هذا الحقد؟ 
: روميو يستطيع .. وإن لم تستطع السماء ! روميو! روميو! 


من كان يتصور؟ روميوا 


ره قرفا 
: أى شيطانٍ أصبحتٍ حتى تَعَذْبينى هكذا؟ 


إنه العَذَّابُ الذى يزارٌ فى الدّرْكِ الأشفل من النار! 

هل انتحر روميو؟ لو قلت « نعم 0'") 5:0 
سَبَرَيْنَ أن السّمّ الكَامنَ فى هذه الكلمة أشدُ فتك 

من نظرة الْأفْعُوانٍ المْيكة 05 
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لَسَوْفكَ أنتهى إذَا نطقت بهذه الكلمة 
أو كانت عيناه قد أُْلِقَنَا إلى الأبد فَأَجَبْتنى بهله الكلمة 
ذا كَانَّ قد قتل فقولل «نعم »» وإن كان حُيًا فقول دلا ٠ه‏ 
فهذه الألفاظ الصغيرة تتحكم فى سعادق وشقائى 
المرية ؛ إن رأيتٌ الجُرْح .. رأيته بعينى هانين 
( نْجُانا الله من الْهَالِك ) هنا على.صَذْرِهِ العريض 
جلة مسكيلة | جثة مسكيلة !| جلة مسكينة دامية ! 
شاحبٌ.. شاحب فى لون الرماد وملطخ بالدم 0 
بل يكسوه الدّم الباردٌ فوفعث مَغْشِيًا عل . 
جوليت : الْقْطِرْ ياقلبُ! الْفْطِر ايها القلبُ الْفلِسُ قورا 
وادخلى السَّجْنْ يا عيون ! وَدُعِى الخربةَ إلى الأبد ! 
أيْما الجَسَد ! أبها التراب الحقير! تقبل التراب والخمود 
وَلبحْمِلُكَ مع روميو نَعْش واحدٌ ثقيل ! ٠‏ 
المربية 2 : أواه يائببالت ! تيبالت يا أفضلٌ أصدقائى 
أيّها المهلبُ .. أبها الأمين الكريم ! 
يئّى ما عِشْتٌ حت أراك مَيْنا ! 
جوليبت : ما هذه العاصفة الى ب دون رمة ؟ 
هل قتِل روميو؟ هل هات تيبالت ؟ 
ابنُ عَمَى العُزيز وزوجى الحبيب ؟ 
انفُحُوا فى الصورٍ إِذَنْ لِيُعلِنَ مَلاكَ الجمِيع 
لم يعن يجيا أحنٌ بعد أنْ مات هذان ! 
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المربية : لقد هات تيبالت وحكم على روميو بالنفى . 
روميو هو الذى قَتَلَهُ وصدر الكُم بنفيه . ن 
جوليت2 : يلله ! هل سَفَْكَْتَ يد روميو دَمْ ثييالت ؟ 
المربية : نعم.. سَفْكُته وياللأسف ! سفكته! 
جوليت2 : ياتلا كلافتى يِتَحَفى فى وج كارمْرٍ الْأزْهرُ إ0م 
ياطَاغِيةُ ذا شن وملاكا شَبْطَانّ اللَوْمرْ | 0 
أقُرابا فى بيش حُمام ١‏ ياخملاً يخْفى جُومٌ الذُنْب | 
يامَعْدِنَ حُبْثِ فى أقنس مَظْهْرْا 
ما أَعجَبَ ما يَتناقَص فيك الْظهر والمخين! 
فديس: ملعون .د وَخد وشر يف . . ير هو شر! 
َاذَا سْتَكُونُ جَهنْمُ إن كنا فى الفِرئوْسٌ الفَاني 5 
لَشْهَدُ في ذَاكَ الجسم البَاهِرِ روح الشْيْطَانٍ ؟ 
هَل لَمْ كتابٌ يَتَضَمْنُ نْصا بِنْ بُطلان08 
وَمحلْيهِ غِلافٌ ذو سن نان ؟ 


5 كق ما ام 2 


َل كيف يعيش يداع رَثْ في قر زاجى انان ؟ 

المربية : لا تثقى ولا تأمنى للرجال فلا شرف لهم .. مم ' 
كلهم كذابون خافنون خدّاعون ! أبن خادمى ؟ 
أحضر قليلاً من ماء الحياة .. فهله الأحزان والآلام 
تضيف أعواما إلى عمرى ! فَلَيْضْحبُ روميو العار! 

جوليت2 : قَطمٌ الله لِسَائَفُ ! ل يُولَدْ رُوميُو للعازاه© 5 
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1١ 
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وَالْعَارُ عَلَ العا إذّا مس جَبِيتَة 

بَلُ هُوَ عَرْشٌ يبو فيه الشْرَكُ التاج 

لكا أَوْحَدَ للأزض جميعا 

ما أَخْقَرّنٍ إِذ نه ! 5 


: بل كينت أَلُومُ إِذْنْ رَوْجى ؟ آو يازُوْجى المسكين | 


َنْ سَيْعِيدُ ألَيْفَ اسْمَ الشَّرَفٍ صَحِيحًا إِنْ كُنْتُ أن َذْ قطغْة ‏ 
ْنا لم يمض عَلَ عَقَدٍ قِرَاى إلا سَاعَاتَ ! ؟ 

كن م با وَعْدُ قَتَلْتَ ابْنَ العم ؟ ف 
كان الوَغْدُ ابْنُ العَمّ سَيَقتلُ رَوْجى ! 

لتَعْدْ العََاتٌ الحَمْقَاكُ إِذَنْ لَنابهًا الأولى 

تلك القَطرَاتُ مِىّ المزيَة َدْقعُهَا للْحَرْن 

لكا لخطانة اليه وتذلمها: للفر | 

َوْجى حَى وابنُ العم أَرَادَ لَهُ اوت 

وابِنُ العَمْ قَفَى .. مَنْ كان سَيَقتل زُوجى ! 

فى ذَاكَ جميعًا تسْرِيَة وعَرَّاهُ .. واذّن لم أبكى ؟ 

م آقَىّ أن أنسَاهَا - 

كن ما أفجْبَ ما تج في كز يلل كُوبٍ تلقرتة  ١٠٠١‏ 
تنْجْرٌ فى أَذْمَانٍ من ازْنَكَبُومًا : 

) تيبالت قَتِيلُ وحبيبى روميو فى الْنفّى‎ ١ 











لَفظٌ م 


النفّى » لَفْظ مُفْرَدْ . . يَقتَلُ عَشْرَةَ آلافٍ مِنْ مَعْدِنٍ تيبالت ! 

أَقّا يُكُفى أن أَخْرَّنَ لِوَفَاةٍ ابن العم ؟ ١16‏ 
كن إن كلا الخد ال- كنا بت التل- يب الطشخية 
يمير َلْ رفقةٍ حزان أَخْرَى مِثْله 

َلِمَاذًا ا تَصحَبٌ نع ابن العم 

نْبا وَفَاةٍ أبي أَرْ ا 

8 حتى أبكى فَقَدَهَْا طِبْقَا لاصول الى. المع ؟ ١‏ 
لَكِنْ هْجُومَكِ بِعِبّارَةٍ «فى الى » بَعْدَ وف بن لم030 

فَاجَأنٍ واغْبَالَ الأب الام وتات وجوليت وروميو 


0 .© ده ا« عهام 5 
الكل قضى والكل مفى إذ «روميو فى المنفى » 
لَك الكِلْمَةٌ تيل مَوْنَا لاد لَهُ .. لآ غَابة 
َيَْاتَ َنا أن تشير سر أَغْوَارة يق 
أَنْ نعْرِبَ عَنْ ذَاكُ الزن وَنْكْشِفَ أ رويد 


أَرَأَيتَ أبي أو أمَى يا دَاده ؟ 1 


: إنهما يبكيان وينوحان على جثان تيبالت . 


أتريدين اللحاق بهما ؟ هيا.. سأدلك على الطريق . 


: 1 يَغْسِلانِ جِرَاحَة بار م من من ذم لآق ؟ 1 


ععلرلم 


إِنْ ف دمعهما سأبيكى / روميو وَالفِرَاق ! 
هيا املى بَلْكَ البَال مِنْ هنا 

سْكَِةٌ يامَنْ خدِعْتٍ كنا رغث أنا 

إِذْ قَدْ مَفَى روميو إلى الى وأبقى سِرّنا 


8 وليم شكسبير 
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المربية 


َدْ كَانَ يتم الصُْود عَلَيثٍِ ع يفشى فِرَاشا لي أثيز 
لكبتى سَأبُوتُ أَزمَلةً وعَذْرَاة الضميرٌ 

هيا مرَيّيى إِذَنْ ‏ وَلتضحبينى يَاجبَالُ إلى فراش ذَفَافِنا 
إِذْ سَوْفَ يق الْوتْ لا روميو 

لتقطات ذَهْرة العَلراءِ عندى ها مُنا ! 


١ و“*؟‎ 


: أسرعى إلى غرفتك ! سأحضر لك رومير 


حتى يسرّى عنك وأنا أعرف أين بكون ! 
اسمعى ! سوف يأق إليك روميو هنا بالليل ! ل 
سأذهب إليه حيث يختبىء فى صومعة القس لورنس . 


: ليتك تجدينه ! وقدمى هذا الخخاتم إلى فارسى المخلص 
واطلبى منه أن يأ ليودعنى الوداع الآخير. 





ق. لورنس: 


روميو 


ق. لورنس: 








المشهد الثالث 


( صومعة القس لورنس ) ( يدخل القس ) 





أفبل يا رُوميو أقبلُ ! 
ا حَائِتُ يا مَنْ كُلتى في القلب الرُغب00 
َنْ يوَى الأ سَجَية - 
وَافترَنَ بِكَارِئَةٍ حيّاا 
(يدخل روميو) 
1 لى يا أَيْتِ الصاح ما الْأنبَاء ؟ بم حكم مير الدُولّة ؟ 
مَا ذَاكَ الَرْنُ الطامح فى أنْ يُتَعَرْفَ بى ويُصَافصَن0؟0 : 
ونا لآ أغرفةُ بَعْدَ ؟ 
إنْكَ تَعْرفٌ هذا الصّاحِبٌ يَاولَِى الغالى حير المعرقة وبأل 
طَلْعتَهُ الحَهْمَةُ ! إن حمل لَك ما حكم به الحاكم . 
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سس م 


مزل نس منسساكره ١‏ . 
مم عنااعع! نتمطه الصمرغ تك عم مدعل 15 قاط 1" 
مم رط د مسمعطرع معدم عمد عمد عتنطته؟ كذ 1" .مام 
رعمك لمصد عقف تعد لصتروع هذ[ تعقظيرز عع طبالا 
عستا برطاعم حصب ترتعناء وعانادجر عأعذ! عمق 
معط مرمععلهه! 12 صقرم نتقعط تع عط عنان 
١‏ ومع نل تلد عنده .عمد تددم ممدم1 أداظ 
11 تطاعديم عتمصرعء دلا أطدننمصمط عه 2/1 
منددء) بردكترعطء موسي ررعطتروء!4 «متويده دل 
ملمصغط ملعللو عردعك كم لصه جاع تداس عط مي 
وكمذ تغط صرةع عمتلزعاط أأفدمتصصذ عات 21 متف 
منلع مس أأدلاء؟ لدة عجنام متمعنت مطتالا 
مص ععالتا عهججه أعداء عوستطمتط مووطإساط 5:11 
و6 تأبتم نقط) صره 1 معط رمل وعتراة نرددم عتط 1 
#طعوعل أمد كتعائعد #مطغة نز تحمحاء اكع رذ لمك 
لع طاتصعط كت عطار) مط بإقصم ممصي 184 
ع النحه ننطء صدم؟ 1 عصطروتطء مل برق معنا 
أوع تا)تصقط جصة ] عتاطرمة صع ع عقه برعط 1 
راتما لصباممع ممتقط! ممرتعداته صماترمم مد سمط 112011 
و 111621 ممعم ناونمط رطغدع كه عمدعمم مع للج مل 
جلءط)تصد8 بعجم اانا مع لع طاتمدط سق 
أأعط منلعهجا عمطفة)؟ لع ممصحل عطاعرت تدا 62 
#مدعط عطاع تامداء القط ستصطرة نلصععنة مضل وده 11 
و7 ده© براامطووعءهنسندط هومن 18 
مهرم لصعقط بردم لدع ساماطه مالل 
ولع تصدط رمه غقطة لعز عدم مأعصهمه ه'ق' 
تمعد مانعتلد عه تغط رمححده حص مهم معط 1 فق 
ب معصمدا)تصقط كن مستهعة عطلدءم) علتى نمطا 0 .26 
70105 قط لاع عدرعععا مغ عتامصطعة عغطة عنائع 116 2 
: تام ماه 1تط2 رع لتحت عععه ب دعن على 
جلء طالنصقط غجة نتمطء طبسوط معطا ؛ مكسرمع © 1" 
بء نط ماه اتطع موبوممطتلء طلتمقطى لآ .ي2 
واعلاه د مله صدء عتطم ماه اطاط ع1أعاه نا 
و6 صم هل كع شر ة مأععبه توعصجره د عصداط) تم 
ممم مصعغ ل هعمد ذه اتقتعمم عذ عمم مع مإعطاء 
3865© مد عقاقد صمحم لدتت غقطارعة) [ضعطا 0 ماة 


ريع فزع مم عتافطط تيع يم علتجرع مده وعطه ترعحل املنمطط 105 .مك 


00 








الفصل الثالث المشهد الثالث 





60م © 


روميو 2 + أثراة أخي من الإِعْدَامْ ؟ 
ق. لورنس: فَاهَتُ شَفْنَاهُ بحكم لْمَلفْ("0 5 
] يَمْكُمْ باموتِ على الجْسَدٍ وَلكِنْ بالنلى قَقَط ا 
روميى : بالتنى تَقُول؟ «الوْتُ» إِْنْ أرْحَمْ ! 
فلي تيك الطلغة ُو مور أكير 
مِنْ مول المت ! لا تَقْلُ النفى إِذْنْ ! 
ق. لورنس: قد صَدَرٌ الحم بنَفِيكَ مِنْ فِيرونًا فاضي 1 
الدنْيا وَاسِعَةٌ ورَحِيبةُ . 
روميو : لا تُوجَدُ دُنْيا إلا دَاِلَ أسوار مدنا 
آنا خَارِجَهًا فعذابٌ الْظهْرٍ وليبٌ جهنم 
الى إِذْنْ نَفْى مِنْ هَذَا الع ولئقْىُ مِنَ العم موت ! 
إذّنْ الف هُوَ اموت ولكنْ يِل الاسم الخَايلِى: 3 
إذَا أَطلَقتَ عَلَ الَوْثِ اسم النفى 
كنت كَمَنْ فطع رامى سلاح. ذم 
أو مَنْ ينسم لِضَرَبهِ الفبّاكة | 
ق. لورنس: يَامخِيَتك الْهْلِكَةٍ الكُرى ! بْلْ يالَلتكَْانٍ القَطّ ! 
قَانُونٌ البَلدٍ يُعَاقِبُ جُرْمَكَ بالإعُدامْ ! لَكِنْ أميرَ البلدٍ اليب 0" 
أبْدَى الرَحْمَةَ والشْفَقَةَ بَلْ عَطل تَطِيقَ القانون 
واستَبدَلٌ بِالوْتٍ الْآسْوَدٍ كم النفى . 
ما أَنْمَنَ تلك الرَحمَةُ | حَى إنْ ل تَبْصِرها | 
روميو2 : ذَاكَ عَذَابُ لا رَحْمْةُ ! فالجنةُ فى فيرونا 


55-6 
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حَيْتُ أرى جوليت ! إن القِطُّ أو الكَلْبَ أو الفَأَر ض 
وَإِنْ كَانَ ميلا بل تف عْلوفاتِ الله 


كهيَا فى النة إِذْ تَقَدِرٌ أنْ تُبِصرَ جُوليت 


151 ٠ه‏ م - 
لَكِنْ روميو لا يقدر! وذْباب اليف 
ا / 5 


يمت ِجَدَارَةٍ نفس وصَلةٌ 
2 20001 ةا به #ر ور دل" موث لثلم سمس 
ويمنزلة أشرفٌ مِن مُحتِدٍ روميو: إذ يقير أن يلمس 56 


أو أنْ تَْتِسَ الشْهْدَ الخَالِدَ مِنْ شَيْها 


رما في طهر عُذْرِىُ وَصَفَاءِ طَريةُ 

كِنْ رُومْيو لا يَقِْرْ! إِذْ مُوَ ييا ل الْنفَى 5 
نممو أخرار وأنَا مَنْفى 

َو مَازِلْتَ عَلَ إِنْكَارِكَ أن الئفْىَ هُوْ اموت ؟ 

أو ما كلِكُ سن ناكا أز سكين حَذة 

أ اله كل, تاجرة مهما كان تُواضئُها 5 
حقى لما بِحَدِيثٍ « النفى » ؟ الْقى ؟ ' 

اسْمَعْ ياقِسيس ! «الْنقّى » لَفْظْ يَستَخدمة اللْعُونُون 

نت تن يارَجلَ الي الرُوحَانٍ 


ِامْنْ تَسْمَعُ ما نَعتَرِكُ به كى كْسَمَ عَنا الأوزاز 
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َل يَامَنْ تَرْعُم نك بَعْدُ صَدِبِتى 95 
أن دن بسيَاطٍ مِنْ كَلِمَةٍ «منفى, ؟ 


ق. لورنس: يا أَبلَهُ يا نون اسْمَعْنى لَخْطة ! 


روميو 


: سَتَعُودُ إلى ذِكْرٍ النفى ! 


ق. لورنس: سَأَقَدُمُ لَك دعا يحوى مِنْ َلك الكَلمَة 


روميو 





َريَاقُ المحن السَّائِمْ : جُرْعَةٌ فَلسَفة مه 
لتسرّى عَنكَ برغم «النفى ) 


: « المنفى » ثَانيَةَ ؟ سكحقاً لْفلسَفَةٍ إِذْنْ ! 


5 م8 س8 م 0 00 7 


هَل تَقدِرٌ فَلْسَفْتكَ أَنْ لق جُوليتَ جَدِيدَةٌ 
أو أن تقل بَلَدَآ مِنْ مَوقِعِدٍ أو تلن حُكما لأمير؟ 
مَادَامَتْ تَعجرُ عَنْ ذَلكَ فَهْىَ بلا تفع وَكَفَاكَ حَدِيئاً عَنها ٠‏ 





0 وليم شكسبير 





الفصل الثالث المشهد الثالث 





ق. لورنس: 
روميو 
ق. لورنس: 
روميو 


ق. لورنئس: 
روميو 


ق. لورنس: 


1 وليم شكسبير 


7 امولظم ماري #4 م سياة 
يبدو أن المجنون يعيش بلا اذان 


: عَيْت تَكُونٌ لَهُ آذان والعَاقِل يَميَا دون عون ؟ 


اسمخ لى بِناقَقْةٍ لامر مَك 


: كيف تناقش ما لآ تشهْرٌ به ؟ 


لوْ كُنْتَ ‏ كنا هُوَ الي شَابا يَعْشقُ جوليت 5 

لَوْ كُنتَ كا هو حالى وَلانا مَنْفِيا بن بَلَدِهْ 

لَعَدَا مِنْ حَقَكَ أنْ تَتَكَلْمَ بل أنْ تنرع شَعْرَكُ ‏ 

أن تقد َقَ الازض. كا أفْعل 

د َم الو الود . ا 
(تدخل المربية فى الخلف وتطرق الباب )75) 

انض يا رُوميو! أَسْمَعُ طَرْا ١‏ أَرْجُو أَنْ مْتِىةَ هُنا | 


: لا عَبَا لي إلا إِنْ عَدَتْ الرْقَرَاتُ الصايرَةُ عَنِ القَلْب المكلوم, 


7. ل مر 


ضَبَابآ يحجبّى عَنْ أَبْصَارٍ الرقبَاه ! 
( يعود الطرق ) 
هَلْ تَسْمَعُ هذا الطرق ؟ ‏ مَنْ بِالبّث ؟ ‏ انض يا رُوميو ! 
أنا أخشى القبيضص عَلِيِْك- اصِيرْ لْظة ! قف ياروميو! وغ”> 
( يعلو صوت الطرق ) 
اذخل مَكُتبى ‏ أنَا قَادِمْ ١‏ ذَاكَ لَضَاهُ الله 
مَا أَحمقَةُ سنْ مَأَفُونْ ! أنا قَادِمْ . . قَادِمْ ! 
( صوت الطرق ) 





الفصل الثالث 





المشهد الثالث 





المربية 


ق. لورنس: 





مهاس لو مك وى 5 عه ؤوم 2 ” مي م 
من صاحب ذاك الطرقي العَالى ؟ من أَرَسَلّك هنا ؟ مَاذا تْنى ؟ 


ألا“ ورسال بود “وليك 
( تدخل المربية ) 
مك بك ! 7 
( يفتح مزلاج الباب ) 
( تدخل المربية ) 


: أَيًا الس الْبَارَكُ ١‏ أخيرنى أَينا الس الَارَكُ | 


وهم 06م املا ووم م وم 
ين زوج سيدق ؟ أيِنْ روميو؟ 


: يَرْقدُ فو الأزض, هُنَاكُ . . تسكرة عَرَانَهُ ! 
: إذن فهو مثل سيدق » فى مثل حاها تماماً 


ما أعجب ها يشتركان فى الإحساس بالألم ! م 
وكم أرثى لما فى هذه المحنة ! إنها ترقد مثله 

تبكى وتنهله » تنهنه وتبكى | 

إمض يا سيدى ! قف تصبح رجلا 

من أجل جوليت . من أجلها إنبض وانتصب ! 

لماذا تقع فى هذه الهوة العميقة من الآهات؟ 9 


أيتها المربية ! ( ينض ) 
: أواه يا سيدى ! الموت حباية كل شىء . 
: هَلْ كَانَ حَدِيدُكِ عَنْ جُوليت؟ قولي ما حال قتاتي؟ 


أن بأ بن أن القن 
61 وليم شكسبير 





الفصل الثالث النهدالثالت 





إذ لوبت سَعَادَتنا فى المهد 40 
يدّمَاءِ ريب لا تَبمْدُ عَنْ ميهَا َيه ؟ 
نوا َال حي بَِ كَلْبى ؟ ما قَولٌ قَرِيتتي السَرٌ 


ف ذاكُ الس الضَائِعُ ؟ 


المربية : إنها لا تقول شيئاً يا سيدى .. بل تبكى وتبكى 
تارة تقع على سريرها ثم هب فزعة 
وتنادى تيبالت » ثم ثنادى على روميو 
ثم تقع على السرير ثانيا 
روميو : وَكََنَ اشيى طَلْقٌ نَارِى كم تَسْدِيدة 
َقَفَى فى الخال عَلَيْهَا بَعْدَ أن اْعدث يد صَاحِبٍ ذَاكَ 
الاسم الْلمُونَةٍ فاهْالْتُ تيبالت ٠‏ نيزي ياس ول لي ه 
في أىّ مَكَانٍ مُلْمُومِ مِنْ جَسَدِى يَسْكُنُ ذَكَ الاسم ؟ 
أخبرن حَتى أقطعٌ مُسْكَتَهُ الممقوث ! 
رغارك أ يلين ننه ولكن اأربية نطب انير من يانه ) 
ق. لورنس: ارفع يْدَ د يأك ! هَل أنت رَجُل ؟ 
شَكُلْكَ يسْهْدُ لَك ! كن دُموعَكَ يثل كموع المرأة 
الك وَحَدِيةُ .. وى بِالْعَضْبٍ الْحْمُوم لوخش ما! ٠١‏ 
امْرََةٌ ذَاتٌ دَمَامَةٌ .. فى رَجُل َال وَسَامَةُ.. ١‏ 
يمعْ ينما وخش مَفبُحٌ الماة | 
ِنْكَ تُدْمِسْن ! أَنْسَمْتُ بطَائِقي القَدسِيةٌ 
إن كُنْتُ أن طِبَافَكَ أمناً أز عون ! 1 


2 ٠. 


وليم شكسبير 








د امد المشهد الثالث 
راك دلت ييَالت ؟ وَتَُْ لدَلِك أن تَقثل َفْسَكَ؟ 
وار ال 57 


هاسع مهع”ي” مم وهااني#م 0 
وَمِبْذا تقتل زُوجَتك وَمْنْ حيًا بحياك ؟ 


- 





وَلَاذا تلَعَنُ ميلادك وَتَسبٌ الممْمورة وَالخضما؛ 0/46 

اعْلَمْ أن الود وَسبَا الوب وأزمة 9 
با لك ١‏ اتْْللُ صُورَتَكَ ويك ودْكَامَكَ بالْعاز 

كَمْراب مُلِكُ ملا جما لكن لا يَسْيرٌ أي ينه 

فى أَوْجِهٍ الاسْيثْمَارٍ الَف | 

إن تُسَثيرُهًا فُلْسَوفَ تَزِيدٌ جملا وغرَاما وذكاء | بين 
عَلُونٌ فى أَحْسَنٍ تفريم لكن قال من شَنْع 
تغرف عن عَم الج القت | 

أمّا ذال الب الغالي فَستقئلهُ خثما! أو تُقيِمْ أن تنَطهُ 
دَوْما ثم حَنْْتَ به جننا أجوف ؟ 1 
وَْكَاوُكَ » زيئة صُورَتِكَ وُحْبُْ , 

قَنْ شاه با تفْعَلُ فى صُورَتِكَ حبك 

مِثْل البَارُودٍ بِصُنْدُوقٍ الجنيى الخائِل*0 

فَانْفجَر سلاخك لِيْمْرْفْ أُوْصَالَكَ ! 

يَاعَجْباً لَك ! انض يارَجلُ أثول | قَحْبِيَهُ قَلِكَ خَيّدَ ‏ 5م٠١‏ 


َو ها كنت سَتَقئْلُ نَفْسَكَ مِنْ أجل هَواهًا الغَالى؟ 


إلى 


وليم شكسبير 








الفصل الثالث المشهد الثالث 
1 


فى هَذَا ما فر م صَدْرَكُ . أما تالت فَكَانَ اول قَتلّك 
لكك بَادَرْتَ بقتلة . فى هَذَا ما يَشْرحُ صَدْرَكُ . ١6‏ 
أمَا لقا ن فكان مِبَدْدُكَ بكم الإعدّام ولَكنْ أَبْدَى العَطفت 
حَفْمَهُ حَمْفَهُ للنفى ٠‏ في هَذَا ما 2 2 صدرك:: 
عذة ب بغر خا عل كزة ' 
قَدْ جَاءَ السّعْدُ بِأنبّى الخُلل لِيَحْطبَ ود 
نك دو يفل قاد عَابسَةٍ َيه الع 
إذ تَنَجَهُمْ وَمْط الشفَتينَ لِسَعْدِكٌ وَغْرَابِكُ . 
خَذُ جِذْرَكَ تأولئك يَلْقَوْنَ الَوتَ وَهُمْ تَعْسَاءُ م 


هيا فَلْتَذْهَبْ لبيبتِكَ ك) قررنًا 
اصْعَدْ لِلْعْرقةٍ لِتسرَى عَنْها 


مومه وه 


كِنْ لا مَكْتْ حتى يأتي اراس لفوير النويَة 
كَْ لا تنم مِنْ نَرْكِ البلدَةٍ والسَفرِاَ مُنْقَاكُ 


ست تقل به حتى تأت ترِصَةُ إفلان رولك 6 
والتوفيت الكايل بين أَجِبائِكَ مِنْ أبناءٍ البَتِين 

وَلِطَلَبٍ العَفْوِ من الخاكم كى نَذْعْوكَ لِترجمٌ 

ِباءٍ أكبرَ آلاف ارات 

مِْنْ أَحزانٍ رَحِيلِكَ عَنا ! الْطَلِقِى أت الآنّ إِدْنْ يادَاده | 

قلا أبلتِ سَلابِى لِلسيْدَةٍ الحلوة ؟ وَطَلَبْتِ ليها هه 
أن تقيمَ َمل المترل. بالثوم البَاكر؟ 


ليم شكس ير ا سس 





الفصل الثالث المشهد الثالث 
وس سس سس سس سس نم ب مس يي ني ا اا 


روميو 


0 أَحْيًا هَذَا الخائم آمَالي ! 


فالحَرْنْ الرَازِحُ ينْقِلُ أَجْفَانَ الإنْسَانْ . 


روميو قادم ! 


: آه يارب ! ليتنى أظل هنا طول الليل 


لأستمع إلى هذه الآراء الرائعة . آه ما أجمل العلم ! 535 
سيدى ١‏ سأقول لسيدق إنك قادم ! 


مم جه مومه و #6 ل ام امس ا 
: قولي لا أن تَستجِدٌ لِك تَلُومَ حَبتها تابه . 


( تنجه المربية للخروج ثم تعود من جديد) 


: تفضل يا سيدى ! خاتم أمرتنى أن أعطيه إليك 


أسرع أسرع ! لقد تأخرنا كثيراً 

1 
( تخرج المربية ) 
هيا النْطلِق ! تضبح على خَيْر إِذَنْ ! وإِليُِ تلخيصٌ مِخَالِفْ : 
لابْدُ مِنْ رك لدي بل تقر ارس 
نا إذَا طَلَمْ النبارُ عليِكَ مج فى وانطيق ! 
وَعَلَيِكَ أنْ تَبْقَى بَلْدَةٍ ( مائئوًا) 
نا أنَا فَلَسَوْفَ أَطْلْبُ خَادِمكُ .. وَلَسَوْتَ أَرْسِلَهُ إليِف  ١7١‏ 
ما بين آونّدِوأَخرَى .. يَشَائرَ الخير الَنِى يْرى مُنا 
وَالنَ أمطنى يُدَكُ .. إنَا تَأحرْنَا .. وداعآ .. عِمْ مَسَاء ! 


: أ أن شت دغ قز قزق اافراخ 


عدا خُرْنٍ لِفْرِاقِكَ تَرْحَ الأترّاح ! ودّاعآ ! 3 
( يخرجان ) 
1 وليم شكسبير 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد الرابع 


( غرفة فى منزل أسرة كابيوليت 
( يدخل كابيوليت ‏ وزوجته ‏ وباريس ) 





كابيوليت : إن الأحداث الؤسفة ياسيدى 
قد شغلتنا عن أخخذ رأى ابنتنا 
فأنت تعرف أنها كانت تحب قريبها تيبالت حباً جما 
وكذاك أنا .. هه ! الموت جهاية كل حى ! 
لقد تأخرنا ولن تترك فراشها هذه الليلة : 
وأقسم إنه لولا وجودك معى 
لكنت قد أويت أنا إلى الفراش من ساعة كاملة ! 


باريس2 : لا يبيح لى الحزن أن أفكر فى الخطبة الآن ! 
تصبحين على خير يا سيدق وأبلغى تحيق لابنتك . 


47 وليم شكسبير 





العصل التالث 





المشهد الرابع 





زوجة كابيوليت:سأبلغها .. وسوف أعرف رأيها فى الصباح ٠١‏ 


كابيوليت 


14 وليم شكسبير 


أما الليلة فإن حزنها يقلق فمها . 
(يتجه باريس إلى باب الخروج ولكن كابيوليت يستدعيه ) 


: باريس ! سأتقدم إليك يا سيدى بعرض جرىء ! 


فأنا واثق من حب ابنتى لك .. وأعتقد أنها 

سوف تطيع آرائى فى كل شىء بل أنا متأكد من ذلك 

أيتها الزوجة إذهبى إليها قبل أن نذهبى إلى فراشك م 
واذكرى ا أن ابنى باريس يحبها . 

واطلبى منها ‏ انتبهى لى جيدآ ‏ الأربعاء القادم 

ولكن مهلا ! فى أى يوم نحن؟ 


: الاثنين يا سيدى . 
: الاثنين ! ها! ها! وإذن فالأربعاء أقرب مما ينبغى ! 


فليكن ذلك يوم الخميس القادم أخيريها 6 
أنبا سوف تتزوج يوم الخميس من هذا اللورد النبيل ! 
أتستطيعين الاستعداد فى هذا الوقت القصير؟ 

وما رأيك فى هذه السرعة ؟ 

لن نقيم حفلاً كبيرآ . . سندعو صليقاً أو صديقين 

فأنت تعرفين أنه لم يمر الكثير على مقتل تيبالت 

فإذا أقمئا حفلاً ضخمآ .. قال الناس إننا لم نحزن لوفاته 5؟ 
وإذن فسوف ندعو نصف ( دسته ) من الأصدقاء 

لا أكثر ولكن ما رأيك فى يوم الخميس ؟ 








الفصل الثالث المشهد الرابع 
كابيوليت : إذن تفضل أنت. مع السلامة .. موعدنا يوم الخميس ل 
وإذهبى أنت إلى جوليت قبل أن تنامى 
ولابد .. أيتها الزوجة .. أن تجعليها مستعدة ليوم الزفاف 
وداعاً يا مولاى أضيئوا الردهة حتى غرفتى ! 
أنتم يامن هناك ! هيا.. أمامى .. أمامى . . 
أقسم إننا تأخرنا جداً .. ونستطيع بعد قليل 
أن نقول إننا مبكرون جداً .. تصبحون على خير! 0 
( يخرج الجميع ) 
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المشهد الخامس 


( يدخل روميو وجوليت من مكان مرتفع كأنفا فى النافلة ) 





جوليت : مذ ؟ أَنَعْمَِمُ الرّجِيل ؟ [ يقرب بَعْدُ الثاز! 
كذ كَانَ ذَاكَ صَوْتْ بل وين 2 
كن أَذْنَكَ التي حَاكُ كل صَوْتِ أخطأث ! . 
ل إل يق عل لو على مجه ارثا 
فى آخرٍ البَسَان00 
َدْ كَانَ ذلك بل وبي با أَقُولُ يحبيى | 1 
روميى2 : كَانَتُ بَشِيرَة الصّباح ابره لآ ليْسَ ذَاكَ ب ! 
ميا انظرى حَبتى : تَلْكَ الخبُوط ِنْ نور النمار مِنْ غََاِنا از 
بَلُ إِا قَدْ طَررتَ أَطْرَاق مُرْنٍ الثرْقٍ ع تَقرَقَ لابه ! 
َابَتٌ شمُوعٌ الليل, واشْرَأبٌ وَجهُ الصبح_ يَسّاما 00١‏ 7 


1517 وليم شكسبير 








المشهد 





194 وليم شكسبير 


عَلَ كُرَا الال وَسْط مَهْمَهِ الضبَاب 
لابِدٌ أن لجو بتسى از أَمُوتُ لو بَقِيثْ ! 
: ذَاكَ الضّياهُ لَيْسَ مِنْ الباز! بل إننى لَوَائقة ! 
دن إنْه شِهَابُ أَزْسَلتْهُ الشّمْسُ كن يغىة شُعْلتَدُ 
فى ليل َهَذِه وَأنْتَ ذَاجِبٌ انثواله» 
سَوْق أَعْدُو رَاضِيا مَادتٍ أنتِ رَافية 
رَمَكَذَا أَثُولُ هَذَا الضْوْءُ ليس عَينَ الصبخ 
َل اللْحُونُ الخَافَِاتُ ف أَرْجَاءِ قي السَاءِ 

ينَا غناك القبرة 
إذْ أن حُبّى لِلْبََاكِ وى مِنْ إرَادَةٍ الرُجِيل 
ل إذْنْ وَمرْحبا يا أيا الخَلاكُ هَل ران اليب 
رُوحى ! نَعُودُ لِلْحَدِيثْ ؟ ] يَأتٍ المَارٌ بَعْدْ ! 
: لآ بل أن ! هيا .. لِتَرْحَلُ مِنْ هُنا.. توا | 
نا الْنِى يَشْدُو أحَانِ نشازٍ فَهُو ر 


دومة مي 2 ودلا د 


تَسْتَخْرحٌ الأنغام أَنشَازا قبيحة منفر0؟”» 


3 
3 
35 . 


5 
- 


اع م 8 ٍ. لي 
. 


ومن يقوا إن لحتبًا فوَاصِل مستعلية 
أَقُولُ إنها قَدْ فَصَلْت يبنا 
من يقُولُ إنبَا تبَادلَتْ مَمْ الضفَلوٍ) الكَرِِيةٍ العِيُون 








الفصل الثالث المشهد الخامس 








أقُولُ لَيتها تَبَادلَتَ بَعْض النْقِيتٍ والهِناة 

إِذْ أن ذَاكَ الصّوْتَ مُفْرعٌ يُمَنْت الاج 

1 نه الصّوْتٌ الْنِى يُطَارِدْك .. كاله اللْحَن الى 

تَصْحُو عَلَ أَنْفابه فى غَذَاةٍ ليلد الأفاف90» , 

هيا إلى الرّجيل, قَالضَيّةُ فى السَّيًا في كُلّ لخظة يَرْدَاداٍ ‏ 5" 


ل 7 ", م دعا ثم ا 
: وكل) زَادَ الضياءٌ زَادتِ الأحرّان ظلمة ! 


( تدخل المربية على عجل ) 


سيدق ! 


9 مربيتى ؟ 
: خذى الحذر فوالدتك مقبلة إلى غرفتك 


وقد طلع البار ! احترسى واحذرى ! 1 
( تخرج ) 


عه 52 ل ينه 
: هيا إذَنْ يا شُرْقتي | 


لتَدُخلى ضوءً البَارٍ وَلْتغَادِرُ الحيّاة منك ! 


: الوَدَاعَ والودَاعٌ ! ْلَه 1 8 أغبط . 


( بط على السلم ) 


: أَمَكَذًا رَحَلْتَ أَيا الِيبْ ؟ ياسَيّيِى وَعَاشِقِى وَزُوْجى ! 


برس اج © ايو اس الإ#يية 0 4" مه . 4" اءه 

لابدٌ أن أغرفٌ أخمارك ! قُِ كل ور .. من كل ساعة69) مع 
ف اده 7 جعت غ5 م 9 

إذ الدقِيقة التى ثمر مثل أيام عَدِيتَة . ' 

عن امه 6“ 7 ع لمة 2 د مه 

وَذْاكُ يَعبى أننى أكون قل بلغت من عمرى عِتِيا 


وليم شكسبير 





الفصل الثالث المشهد الخامس 


روميو : (من محت) إلى اللقاء ! 

إلا وَأَهْدَيْتُ تْحيَاقٍِ إلى حَبيبتى ! ' 
جوليت : أَنَطْنُ آنا تََتَى فى قابل الام ؟ 
روميو : لآ شَكٌ فى هَذَا لَدَىّ ! وَعِنْدَهَا سَنَضْبِحٌ الأحَرّانُ ذِكْرَيَات 


ونستعِيدُها بِالْفاظٍ عِذَابٌ ! 





جوليت2 : رَباهُ كُمْ أخشى وَسْتَريبٌ 
كا وَأَنْتّ تبط الك هه 
َعُوصٌ بَعْدَ اوت في قَيرِ غْرِيبُ 
اَذ حا ابص 
أز أَنْكَ امعَسَيْتَ يك هك الح 
روميو2 : ثْقَى يما أقولٌ با حَبستى ! فَإننى أَرَاكٍ أيضا شَاحِبَة 
والس أنَّ الخُرْنَ يَشْربُ مِنْ دمانًا فالوداع وَالودَامْ 3م 
( يخرج روميو) 


الى 


جوليت© : يَارَبةَ الْأقْدَارٍ يَرُوِى الناسٌ عَنْكِ شِيمَة التَقلْبٌ ! 3 
إن كنت قُلَبآ )ا عَسَاكِ تفْعلِينَ الى ذَامَتْ 
على يارَبّة الأقْدارٍ كَنْ يميا الأمل 
فى أَنْ يَعُودَ دُونَ أنْ يَغِيبْ ! 
( تدخل زوجة كابيوليت على المستوى الأرضى ) 
زوجة كابيوليت : ابنتى ؟ هل صحوت ؟ 5 


٠١‏ وليم شكسير 








الفصل الثالث المشهد الخامس 





جوليت 





: من ينادى على ؟ إنها والدى ! 


هل سهرت حتى هذا الوقت المتآخر ؟ 
أم استيقظت فى هذا الوقت المبكر؟ 
وما الذى يدعوها إلى المجىء هكذا على غير عادة ؟ 
( تدخل جوليت على المستوى الأرضى ) 


كيف حالك الآن ياجوليت ؟ 


: لست على ما يرام .. يا سيدق ! 
: مازلت تبكين حزناً على ابن عمك؟ 


عجباً ! تريدين أن تخرجيه من قيره بدموعك ؟ 7 
واذا خرج ‏ فهل ستردين إليه الحياة ؟ 

مستحيل ! وإذن .. كفى هذا كله . . 

فإن الحزن المعتدل يدل على حب كبير 

والحزن الشديد يدل على ضعف فى التفكير. 


: دعينى أبكى عزيزاً فقدته ؟ 

: أنت تبكين لاحساسك بالفقد لا لشعورك نحو الفقيد ! ول 
: مادمت أحس فقده .. فلن أستطيع إلا البكاء دائما عليه ! 

: فليكن يافتاق .. ولكنك لا تبكين للوته 


قدر ما تبكين لأن قاتله الوغد مازال حيا ! 


: أى وغد يا سيدق ؟ 


ذلك الروميو من غيره؟ 5 


: (جائباً ) شتان بينه وبين الأوغاد ! . 


الم وليم شكسبير 





الفصل الثالث ٌ المشهد الخامس 





عفا الله عنه فلقد عفوت عنه من كل قلبى ! 
ومع ذلك فلم أحزن بسبب رجل مثلما حزنت بسببه ! 

زوجة كايوليت : ذلك لآن القاتل الغادرمازال حيا . 

جوليت : نعم ياسيدتى .. لأنه بعيد عن متناول يدى 4 
ليتنى أتولى بنفسى الانتقام موت ابن عمى ! 

زوج ةكايوليت : سروف نتقم له.. لا تخافى وكفاك بكاء! 


سوف أرسل رسالة إلى صديق لنا فى (مائتوا) 9 
حبث يقبم هذا النفى الشريد 


تجعله برحلل على الفور إلى صحبة (تيالت) 
وعندئل .. أرجر أن تمنثئى وتسعدى . 
جوليت 2 : حقاً! أن أرضى أبداً . 
حتى أرى رومير هذا حتى أراه هيتا- 
فحزنى على أبن عم لم بعد يرفى بغير هذا ! 3 
سيدق .. إذا استطعت أن تجدى رسلا 
يمل السم إلبه. فسوف أتولى إعداه أنا. . 
بحيث ما إن يلوقه رومبو.. حنى ينام فى هلوء] 
لكم يكره قلبى أن يسمع أسمه حل 
فلا يستطيع الذهاب إليه حتى أصب الحب 
: الذى كنت أعله لابن عمى فوق جسد الذى قتل 
زوجة كابيوليت : أعدّى ذلك السم وسوف أحضر أنا الرسول 
أما الآن يافتاق فلدى أنباء سارة لك ! 


١5‏ وليم شكسبير 











جوليت : ونحن فى أمس الحاجة إلى هذا السرور؟ 7 
وما هى الأنباء , , لو سمحت سيلاتك ؟ 


زوجة كايوليت : تعلمين أن والدك حريص على سعادتك 
ولذلك أراد أن يزيل عنك الحزن بمفاجأة سارة 
فى يوم قريب لم تكوى تتوقعينه 


ولم أكن أحلم به! 0١‏ 


جوليت : هذا من حظى السعيد ياسيدق .. فأى يوم ذاك ؟ 


زوجةكايوليت : إنه يا طفلتى .. فى الصباح الباكر من الخميس القادم ! 
فإن الشاب الشهم .. المهذب النبيل .. الكونت يأريس .. 
سوف يصحبك إلى كنيسة القديس بطرس 
ويسعد حين يجعلك عروساً هائئة !| ١1‏ 


جوليت : أقسم بكنيسة القديس بطرس .. والقديس بطرس أيضاً 
إننى لن أكون عروساً هانثة معه 
لاذا هذه السرعة ؟ 
هل أتزوج رجلا قبل أن يخطبنى على الأقل؟ 
أرجوك يا سيدق .. قولى لوالدى وسيدى .. ف 
إننى لن أتزوج الآن.. وإذا تزوجت يوما ما 
فأقسم إننى سأتزوج روميو رغم كراهيى له 
وليس باريس ! هذه هى الأنباء حا ! 


١5‏ وليم شكسبير 








الفصل الثالث نهد كاسن 





زوجة كايوليت : هاقد أقى أبوك .. قولى له ذلك بنفسك 
وسوف ترين كيف يتقبل هذه الكلام . 0 
( يدخل كاببوليت والمربية ) 
كابيوليت : عِنْدَ غُرُوبٍ الشمس الوَعْاجَةُ 
تَذْرِكُ هَذى الأرض دُموعٌ الاندَاءِ رََاذًا 
َكِنَّ عُروبٌ خِيّاءِ ابْنٍ أنى 
مَل هَذِى الأمطار الْمَمرَةَ لا تَتوَقَنْ ! 
عَجَبآ لَكِ مِنْ بنت .. تافورة ؟ مََزَالَ الدّمُمُ يُسِيل ؟ 
مَارَالَ الْطرٌ الحَاطِلٌ مِدْرَارًا ؟ إن لأرَى فل 
في هَذَا الجسم الضَامِرٍ بَحْرًا وَريَاحًا وَسَفِيئة ! 
عينَاكِ هما البَحرٌ الراجرُ بدُمُوعِكُ 
َعْلُو بالدَ وييط بالجزر! والَسَدُ هر القُكُ 
امار عُبَابَ البَخرٍ الخ ! والزْفَرَاتُ رِيّاعُ ييل 
ما فَينَتَ تَائرََ بدُمُوعِكِ وَدْمُوعُكِ كار فيها | 
تَتَقَادْفهُ أنيِى العَاصِفَةٍ هُنا! مادا فَمَلْتِ رُوْبتى ؟ 
عَلْ أثلت ا ما ث1 ؟ ْ 
زوجة كابيوليت : أجل يا سيلى ولكنها لم نوافق . وتشكرك 
لين الحمقاء تتروج فبرها . 1 
كايرليت : مهلا مهلاً! أريد أن أفهم أيتها الزرجة أريد أن أنهم 
عجبا لها! م نراقق ؟ أل تقدم لنا الشكر؟ 


حال 


١#‏ ولهم شكسيير 7 بح 





الفصل الثالث المشهد الخامس 





جوليت 


كايوليت 


زوج كايولي 


ألييست فخورة . ألا تعثير نفسها حسلة الحظ 
رغم حاها الؤسف. لأننا استطعنا أن نجعل من ذلك السيد البيل عروساً لها؟ ١45‏ 


: لست فخورة بهذا ومع ذلك فأنا ممتنة لى)! 


لأنا لا أفخر يمن أكرهه , 
لكنه إذا أراد منى أن أحبه .. فلابد أن أشكره . 


: عجيب عجيب ! ياللجدل الفارم باللسفسطة الجوقاء 


ما معنى هذا ؟ « فخورة » | و١‏ أشكرك ) - ولا ألدكرك) ولست فخورة ) اسمعى أينها ١6٠‏ 
الدألة الصغيرة ! لا أريد شكراً منك ولا تفاخراً من أى نوم .. 
وإنما أريد أن تستعدى بأرجلك الرشيقة ليوم الخمس القادم 

إذ ستذهين مع باريس إلى كنيسة القديس بطرس 

وال تقلتك إلى هناك عل نقالة 

أخرجى من هنا أيتها الجثة الباردة 

ياخرقاء ! ياذات الرجه الأصفر! 

بالك ! بالك ! هل جُننت ؟ 


166 


: أتوسل إليك ياأبى الكريم .. وهاأنذا أركم لك ! 


اصبر واسمع منى كلمة واحدة . 
( تركع على الأرض) 


: إنك تستحقين الشنق أيتها الخرقاء الصغيرة لهذا العصيان ! ١6١‏ 


هاك حكمى ف الأمر : إما أن تذهبى إلى الكنيسة يوم الخميس 
أو لا ترىئ وجهى بعد الآن ! 


لا تتكلمى .. لا تجيبى لا تردى 


م 00 0 وليم شكسبير 





الفصل الثالث ' المشهد الخامس 





1" وليم شكسبير 


فإن أصابعى تتحرق لخنقك ! زوجت . . كنا نظن أن الله قد تجل 
علينا حين رزقنا بطفلة وحيدة . 1 
ولكننى أرى الآن أنها. وحدها- أكثر مما ينبغى 

بل إنها نقمة حلت بنا ! 

.. أخرجى من هنا أيتها التافهة ! 

: فليباركها الله فى سيائه ! 

لا حق لك ياسيدى فى معاملتها هكذا ! 


: ولاذا أيتها الحكيمة الحصيفة ؟ اخربى 3-7 
مع السلامة ! 


: لم أقصد شراً.. 

: «تصبحين على خير» قلت لك ! 

: هل الكلام حرام ؟ 

: كفى أيتها الحمقاء الثرثارة ! 

اذهبى إلى صديقة وثرثرى معها 

فنحن لا نريد هذا اطراء . 

: إن ثورتك زادت عن الحد . ١‏ 
: أقسم إننى أكاد أجن ! لم أكن أفكر 

إلا فى زواج هذه الفتاة ! ليلا ونهاراآ 

وصبحا ومساء . أثناء العمل وأثناء اللّهوء وحدى أو مع 
أصدقائى 








الفصل الثالث المشهد الخامس 


م يكن يشغلنى سوى هذا ! وحيننا أجد شابا مهذبا 
كريم المحتد » ثرية » حسن التربية, 
بل ومفعم جه ياب بيقولون - بالخصال المشرفة # 
كامل من كل ل التى نحلم با 
. أجدها وله" إلى بكاءة خرقاء تعسة ! 
:. 0 . أقدم لها حظها السعيد 
ولا تجيك: هه 8 3ن أتزوج » دلا أستطيع أن أحبء ١6‏ 
« مازبت صغيرة6" «أتوسل إليك أن تساينى» 
. حقاً . ٠‏ اساسيكككا إذا ل تتزوجى 
تراك اش لد لقال مدل » فاذهبى حيث تشاثين 
فكرى فى الأمر فكرى جيدآ ‏ فلست أمزح معك ! 
لقد اقترب يوم الخميس .. فعالجى الأمر بحكمة وتعقل ١١١‏ 
فإن كنت ابنتى كان من حقى أن أمنحك لصديقى 
وإن لم تكوى ابنتى فاذهبى فى داهية 
تسولى فى الطرقات أو موق جوع فقسما بنفسى 
لن أعترف بك أبدآ ولن ترثى شي بما أملك 
ثقى بهذا وتدبرى موقفك .. فلن أحنث فى قسمى . 1460 
( نخرج) 









جوليت ‏ : ليس ف السّحَابِ رَحمَةٌ كس أَعْمَاقٌ الحَرَنْ ؟ 


واه الى الحنون ! لإا جيني للْمَدَمُ ! 
إن الله تؤجلٍ جُلى هَذَا الزُواجَ فثَرة 
2*1 وليم شكسبير 








الفصل الثالث ش المشهد الخامس 





شَهْرآا عَلَ الْأثَلّ أو أَسْبُوعا 
َلْتَجْعَلِ فِرَاش عُرْسِىَ الوثير 
فى ذَُلِكَ الضريح الخَالِكِ الْذِى يِضمْ تيبالت . 
زيكيرلت : بلك لا ترجه العام لي قن أكون أ شية 
ْمَل ما شِنْتِ إننى اتيت منك . 
جوليت2 ؛ ربياه فا ى في .. مييق ! كيف نخول دُونْ ذَلِكَ الزْوَاجْ ؟ 
لَنَىُ روج مَايَرَالُ هَوِقَ الازض 
وَعَهْدِىَ الّذِى أَنْسَمْتْ أنْ أَصُوئَهُ مَارَالَ فى السَّاءٌ 
لا يَسمَِيعُ ذَاكَ العَهدُ أَنْ يَعُودَ نَانيا للازض ما ل ينج 
زَوجى إل السناءِ يَبْعَثُ به ! 
أَرْجُوكِ مرّى عَنْ فُوَادِى . . قد لى النضح والَشُورة 
ما زع السَيَّاة عَنْ تذبير هلو الَامْرَاتٌ 
إِزَاءً تلوق ضعِيفٍ مِنْ عبَاد الله مثلى ! 
ماذا تقولين إِذَّنْ ؟ أما لَدَيْكِ ما يسان ؟ 
بعض العَرّاءِ يا مُرَبِيةُ ! 
المربية : حقاً! إليك ما يحل المشكلة : 
روميو فى المنفى » وأراهن بكل ثىء أنه لن يجرؤ 
على العودة للمطالبة بحقه فيك . 
وإذا فعل فلابد أن يكون ذلك سرا . 
ومادام الحال كذلك فأعتقد أن أفضل حل 
هو أن تتزوجى الكونت باريس 


١8‏ وليم شكسبير سس ب ل سيبييحٍِِاايبحييببحبب 


م٠٠‎ 
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الفصل الثالث 





المشهد الخامس 








ما أروعه من سيد مهذب ! 

ليس روميو إن قورن به إلا سقط التاع ! 

إن عينه يا سيدق خضراء وجميلة ويراقة 

مثل عين العقاب ! يا.ويجى ! ياويجى ! 

أعتقد أنك موفقة فى هذا الزواج الثان وستسعدين به 
فهو أفضل من الأول وحتى إذا لم يكن كذلك 

فإن زوجك الأول ميت . أو هو فى عداد الأموات 


وا 


مادام يعيش ولا فائدة منه . 0 
: أتقولين ذلك من قلبك ؟ 

: ومن روحى أيضاً أو فلتحل اللعنة عليهه) معاً ! 

: آمين ! 

: ماذا قلت؟ 

: إن مواساتك الى مواساة عبجيبة ورائعة ] قن 


اذهبى إلى والدق وأخبريها أننى أغضبت والدى 
ومن ثم خرجت إلى صومعة القس لورنس 
كى أعترف له وأستغفر لذنبى . ' 


: قطعاً .. سافعل ذلك .. وهذا تصرف حكيم . 


( تخرج المربية ) 


0-4 و6 مه 2 . وي م - 0 
:يا لَلشْمْطَاءٍِ الْلْعُونهُ ١‏ يا لَلشْيْطَانَةِ ذَاتِ اش العَاتى ون 


أن الاين قد وأنكى : خريهى عَنّ أيت بالتهد 
م كم قربني بِسَانٍ عَنَهُ ماح 


وليم شكسبير 





الفصل الثالث الود لخاد 





وَدَعَاُ فى فَوْقَ الوَضفبٍ أُلُوت الْرَاتْ 
بُعْدآ لَكِ يانَاصِحَتى ! أْنْ أَْلِمكِ عَلَ أُمرَارى بَعْد اليوْمْ "4٠‏ 
وَسَأدْمَبُ لِلْقسيس لأغرف إن كَانَ ليه مِلاجْ 
نا إن عَجَرْتْ كُل الائوية فى اوت شِمَاة 
وَلَدَىّ القَرٌ لِتتارل ذَكَ لياق . 
( تخرج ) 





٠‏ وليم شكسبير 





كندل لددك؟ ل نتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 











المشهد الأول 


( فبرونا- صومعة القس لورنس ) 
( يدخل القس لورنس وباريس) 





: يوُمَ الجييس سَيّدِى ؟ مَا أقصرّ الْبْلهُ ! 
: ذَاكَ الْذِى يُرِينُهُ أبي العَزِيرُ كَابيُوِيتُ 


وَلَسْتُ رَاغِبآ فى الانْيَظارٍ كئ أَعَارِض العَجَلَة | 


2 #اس 


: لكك قُلْتَ بأنْكَ لآ تغرف رَأَىَ نََاتِن ؟ 


0 


هَذَا أُسْلُوبٌ غَيْرُ سَوِىُ .. وَأنَا لآ أرناحٌ لَه ! 7 


: مَازْالَتْ تَذْرِكُ مُرُ الدّمع عَلَ مَقتل تِيّالت 


وَِدَلِكَ ل من القُرْصَةُ لي كن كلم عَنْ حب ! 
ما وَالِدُهَا فيرَى في الُرْنِ الجَارفٍ حطرا أى خطر ١‏ 
وَِدَلِكَ كَوْرَ فى حِكمَيه أنْ يُسْرعٌ بَِوَاجى ينا 


١‏ وليم شكسبير 


: الفصل الرابع 





المشهد الأول 





ق. لورنس: 


باريس | : 


كَيْ يُوقِتَ طُوفَانَ الدّمْع الدَفاق 
رن يك ال إن لمث غزته 
وَيرُولُ إذَا اخْتلَطَتْ بالئاس 
هَا أَنْتَ عَرَفْتَ إِذنْ ما يَدْمُو لِلْعَجَلَةَ . ١‏ 
جانبا) لَيْنى لآ أغرث السْبّبَ الْنِى يَدْمُو إلى الإبْطاء ! 
ما هِىّ الآن افتاه قَادمة ! 
( تدخل جوليت ) 


س0 الأهمه 4١‏ ضام اس مهام 
: ها أسَعدٌ اللقاء يا خبيبتى وزوجتى 


1 


و“ لكر د لي 0 1وم بوك 
يما يكون هذا جين أغدو زُوجَة !| 


: لآبْدٌ أنْ يَكُونَ هَذَا يَاحَبِبتى .. يَوُمَ الخميس القَايم, 7 
برس ب موي هم مرك : 
: لابد مما ليس منه بل | 


م 9 2 0 


- ضرت © 
الى 


1 2م 
نص ثبتت صحته | 


: فَهَلُ أت لكاب القذسى كَنْ تَعْتَرِنى ؟ 


: إِجَابتى هَذَا السَؤّالٌ تَغنى الاغترّاف لَك ! 

: لا تتكرى أمَامَهُ حُبْكِ لى | 

: بَلْ غير أُمَامَكَ باب له 3 
: وَبِحَُبْكِ لي كُونَ جَدَالَ ! 


. م له اج 00107 لم 6 عات 
: إن أفعل ذلك رادت قيمة أقوالى وَارتَنْعَتَ 


© + وهو 


ِذْ تَصِدَّرٌ فى غَيبتِكَ ولَيْسَ أُمَامَكُْ 
بشكينةً كَمْ آدْث التُمُومُ وَجْهَكِ لِتَمِيلُ ! 





الفصل الرابع المشهد الأول 





ون هر ” 
٠.‏ ك4 





: ] ترز النْمُوحٌ نَصرا بارآ بذَلِكْ ف 
: قد طَلَميهُ بل الالْفَاطٍ عُلما دَق غلم ميك | 
: إن كَانَ الانْتقَادٌ صَادقاً فََيْسَ غَيبدَ ولا ميمه 


2 
رمه عله 


ول أقل مَا فُلنَهُ إلا صِرَاحَةٌ عَنْ وَجْهى ! 





ذم يكُنْ لي الرْفْتُ عاليا يائها الاب اقش '' 
وبا اسْتَطعْتٌ أنْ أعود عِنْدَ قُدّاس الْسَاء ؟2م 
؛: بل لَدَىٌ لوقت يا فَتاقَّ المكتيية 
َل رَجَاهُ ‏ سَيِى ‏ أن نختلي لك نُصَلُْ 9 
: لا قَدْرَ البارىة أنْ أُرْعِجْ مَنْ يُصَلُّ ! 
والآنَّ جُولْيتَ داع ! يوم الخمهيس سَوْفَ أُوقِظك | 
ف سَاعَة مُبْكْرةَ | َلْتَحْفَطِى لي قُبْلتى الْقَنْسَةُ ! 
(يخرج( 
ذل يعد لي مِنْ رَجَاءٍ أو مَوَاءِ أو علاج00 3 
: أَوَاهُ يَاجُولْييتُ إن قَدْ أَحَطتُ بس" حُرْنِك 
َنْ إن بي ]0 جَارُ الذهْن فى إثْرَاكِ كيذ 
َلَقَدْ سَمِعْتُ بِأمُمْ سَيُرْوْجُونْكِ ذَلِكَ الكونت الذى كان هُنا 
يوم اميس وأنهُ لا يكن اليل في الوْعِدْ ! 
0 وليم شكسبير 





المشهد الأول 





ثرهةه هم 
٠.‏ 


جوليت : لا تَذْكُرْ مَا تَسمَعُ ياقس وَتُغْفِل سُبْلَ الخيلولة دون وقوعة! .0 
الع 


ه سلا 


ميا بعش © إهارافل بم اله م 

فإذا عجزت حكمتك الثلى عن رد 
عل أل قن 

فعليك مؤازرة قرارى 


1 


سرت أ 


52007 


نفذه 


فى الخال ذا الجر إندم 
2 سمه #الوء دده 28 م “” #رن امسو” 

قل ربط الله فؤّادينا » وَضممت عل الحب يذينا » 
000 م اس © 86م 5 5 كه ك4 
قَإِذا كَانَت بَلِكَ اليْدُ ‏ صَاحِبَة العقدٍ 


م وير 


بروميوت 


مَيْنُمُ عفدا آخَرْ.. أزْ كَانَ القَلبُ الْحِمْ 


م 


ن يتمرد ويخون 


ل الام 4 يه 2 


8م 8 َه 
فيلشدٌ قلباً آخر . . 


َسيَل هَذَا الجر قَلبِى وَيَدَىّ جميعآ ! 


وَإِذَنْ قَدُمُ لى مِنْ حِنْكَةٍ سَنْوَاتِ مُدِيدِ الممرٍ 


الرّأى الصَائِبٌ فورآ أو فَلْسَوْفَ 


ليا 


يوق 


هَذَا السّكْين الدّايى كَوْرَ المَكم ايل 


مم 
وسيم 


س مص © 


وَسَيَحَكُمْ فيا ل تقدير 


"١‏ وليم شكسبير 


م 


ال .ا #ماات 5 
بين شديد الآلامي ع 


© 


همي 


ورم #م ا ماه 
قوة سناك وتثرايب 


تُصْدرٌ فيه لمكم الناطِق باح . 
تَبَاطَاْ فى الرّدٌ فَإِق أشْتَاقُ الدب إذاللا 


مه رت ” توه 


7 





8 


بكة * 
ق. لورنس: مهلا 


ردك وَصْفا لِذَوَائَى 


يا بن فنا لم حيط رجاء 


1 


00 ص 
تتفانى ؛. التافيط 


- 


1 


5 5 97 0 2 ل 5 . 5 م 20 
إن كان لذيك صلابة م تممل تدلك نشسّك 
2 3 8 ِ 2 


06 


ىو 








السصل الرابع المشهد الأول 





أَهْوْنَ مِنْ تَزْوِيكِ مِنْ بَاريس 
حت تَنَحَائِي ذَاكَ العَاز 
يَأ من َقْويْنَ عَلَ لُقْيّا الَوتِ لِك تَمَادِيه 32 
ذا وَائنَكِ ارا فَسَأَمْطِيكِ علاجى 

جوليت : أَنْقِذْنٍ مِنْ بُاريس .. واطَلْبْ ب أنْ أَنيِرٌ ين أَعْلَ الْاسْوَارِ 
1 تقب از أذ انون طرق ينها لام عرق 
أو أن أَختهىة بمجخر لِلْحيَات ١‏ أز أن أرط بسَلاسِلَ 
فى تفص وباب تَرْز! أو أبس قلا / 
في بت عام الزن الخال بتاكلها الضتاكة 
رَعِطَام المَيِقَانٍ اليد وَمَاجها الصّفْرٍ بلا قن أُسْفَلْ ! 
أ دَطْلْبْ بِنْ أن أخبط في قير حفر لتو 
كن أُمْفى نَنْس فى الْكَمْنِ مَعْ اليِثْ ! 
إن أَبْتَعِدْ إذَا دُكِرَثْ مَذِى الْأشْيَهُ أمَابِى 
لك سَوْفَ أَقُومُ بها كُونَ وجل .. بل كُونَ تردذ 
كن أَبِقَى دَوْمآ زَوْجاً طاهِرة لحبيبى الرائع | 

ق. لورنس: يَكْنِى ذَلِكُْ ! عُودى لِلْمئزِل واضْطَبِهى الْرحَ وقولي 
نْكِ وَافْقَتِ عَلَ تَروِيكِ مِنْ بَاريس . ففدا يكُونْ الاربَعاة 1 ٠١‏ 
لا تَدَعى دَادَانكِ تُشَارِكُكِ الغرقةٌ 
وَحْلِى هَذِى القَارُورَةُ .. فَإِذَا حَانَ نُعَاسُكِ وَدَحَلْتِ فِرَافْكُْ 


١1١7‏ وليم شكسبير 


هم 








الفصل الر ابع 
المشهد الأول 


597 
22 4 


د 5 


د وا 
ل 








الفصل الرابع 








المشهد الأول 

ئَ 0 ف تيك على الفور 
بمزيج من برد وخدر 0 7 
َإِذًا بابض الظاجر يخفت 2 قف : 
َنْ تَشْهَدَ أنفاس أو يَشْهَدَ دِفْء بِوجَودٍ حَيّاةٍ فيك 
بَلْ إن الور عل شَفتيكِ وَحَديِْ سَيلِْى 
يصِير رَمَدًا أي ! وَسَتغْلقُ نافلا عَينيِك 0 
كان الْوتَ أ بِعْرُوبٍ حبار الغمر 
وَسَتَفْقِدُ أَعُضَاوُك طَافَاتِ الخرَكَةٌ 
عَنْ تُصْبِحَ جَايدَة بَارة مُتصَلهَ كألوق | 5 
وَلَسَوْفَ تَظَلْينَ عَلَ هَذِى الخال مِنْ الَوتِ الزَائِفِ 
لين عَدَا عِدَّةٍ سَاعَاتُ 
ثم تُفِيقِينَ كنك كُنتِ د انيم 
إن قم عوسي ف الصبع. ايفاك 

سََالةٍ هُنَالِكُ مين فُوقٌ فِرَاشِكُ 
ا ١:‏ تَقْضِى أعْرَاكُ البلدَة فسَتَْدَانين بأَفْخَرِ نايك 
غ مامه 1 


نم يُسجونّكِ في تَابُوتِكِ عَارِيَةَ الوجه 

ىٍْ يْضوا بِكِ نَحْو الْمَبْرةِ الكبرى ' 
ذفن أَبْنَاِ الْاسْرَةٍ ين ِنْ أقدم أَزْمَانِ البَلْيَوضم 

وَسَأَطْلِعُ زوفيو ف هذى الْأثنَاهِ عَلَ الله 
إذ سَأخط إليْهِ رَسَائِلَ أُخيرهُ يها بالوضوع 


6" وليم شكسبير 





الفصل الرابع المشهد الأول 





حت يحضم وتجىة مَعى نَرْقْبُ خخ صَحْوِكُ 0 
رَسََمْضِى في نَفْس الل مَمَكِ إلى من 
إلا إِنْ حَلْتْ بك نَرْوَةُ قلي عَارض 
أو مَسْكِ خَوْفُ الأنثى الفِطَرىٌ 
ترح إِنْدَامُكِ فى تَنفِيل الخطة ْ 0 
ق. لورنس: يَكُفِى ذَلِكَ فانطلقى ! وَلْيقَرَ العَْمٌ لدَيِك 
وَيلِْكِ اللوفيقْ ! وَسَأَرْسِلُ قَسّيسا فور 
جوليت : فَليَهبى الحبُ قُوة! وَلْيَكُنْ فى الف العَوْنُ المكين ! لل 
داع ا أبي يا أبها الغالي لعزي ! 


جوليت : هَاتٍ الدَوَاء هَاتِهِ ‏ حَدْتُ سِوَاىٌ عْنِ الْخاوفٌ ! 


( يخرجان ) 











المشهد الثانى 


( ببى فى منزل آسرة كابيوليت ) 
( يدخل كابيوليت وزوجته والمربية وبعض الخدم ) 


- 


كابيوليت : ود الدُّوة لمؤلاء الضيوف الذين كَيِبْتَ أسمازُهمْ هنا 
(يخرج الخادم ) 
وأنت .. اذهب تَأَخضر لى عشرين طبّاخ] مَاجِراً 
الخادم : لن أحضر سوى الممتازين يا سيدى: فسوف أرى إن كانوا 


يلحسون أصابعهم . | 
كابيوليت : وكيف يكون ذلك اختباراً هم ؟ 0 


الخادم 8 الأمر يسير يا سيدى » فمن لا يلحس أصابعه طباح فاشل ! 
الثانىن 2 : وإذن فلن أنتقى إلا من يلحسون أصابعهم . 
كابيوليت هيا . . امض من هنا . ش ْ 


( بخرج الخادم الثان ) 


الفصل الرابع 








المشهد الثانن 
سوف ينقصنا الكثير من لوازم الحفل 
هل ذهبت ابنتى إلى القس لورنس؟ 5 
: بالتأكيد . 


: جميل .. رما أفادها بعض الثىء . 


طفلة بلهاء مدللة وتركب رأسها ! 
١(‏ تدخل جوليت ) 


: ألا ترق كيف عادت بعد الاعتراف مسرورة مرحة ! 
: كيف أنت الآن أيتها العنيدة ! أين كنت تتسكعين ؟ ١‏ 
: كنت أتعلّم كيف أندم على خطيئة عصيان والدى 





1 وليم شكسبير 








الفصل الرابع المشهد الثاني 





ومعارضة أوامره .. ولقد أمرنى لورنس المبارك 
أن أجثو على قدميك .. وأطلب عفوك 
( تركع ) 
أتوسل إليك أن تغفر لى م" 
إننى من الآن طوع يمينك ! 
كابيوليت : أرسلوا إلى الكونت ! اذهب أنت وأخبره بهذا 
سأربط بينك) برباط الزواج صباح الغد ! 


' جوليت : إى قابلت هذا اللورد الشاب فى صرمعة القس لورنس 
وعيرت له عن حبى بصورة معقولة 7 
دو نَ أن أتخطى حدود الأدب 


كابيوليت : جميل ! إننى مسرور لذلك ! هلا رائع قفى قفى ! 
هذا هو الواجب ‏ أريد أن أرى الكونت 
هيا .. اذهب أنت ‏ قلت لك أحضره هنا 
أقسم أمام الله إن هذا القس الروحانى المقدس 5 
أقصد إن بلدنا كلها مديئة له بالكثير. 


جوليت : مربيق أرجوك أن تأق معى إلى غرفت ؟ 

أريدك أن تساعدينى فى اختيار أدوات الزينة 

التى ترينها مناسبة لحفل الغد * 
زوجة كايوليت : لا ! انتظرى حتى يوم الخميس .. لدينا وقت كاف . 
وليم شكسبير 


0 








القصل الرابع المشهد الثان 
كابيوليت : اذهبى معها أيتها المربية .. هَيَا .. سوف تذهب إلى الكنيسة 


غدا . 





( تخرج جوليت والمربية ) 
زوجة كابيوليت : سوف ينقصنا الكثير من الأطعمة وما إلى ذلك 
وقد اقترب الأْيل0) 
كابيوليت : لا عليك .. 
سوف أتجرّل فى القصر قليلاً فيكتمل كل شىء .. 
ولابد أن تذهبى إلى جوليت لساعلتها فى وضع زينتها ف 
أما أنا فلن أنام الليلة ولا أريد أن يزعجنى أحد 
سأكون ربة المنزل هذه. المرة  !‏ أنت يا من هناك 
لم يعد هناك أحد ! فليكن ! سأتجه بنفبى 
إلى الكونت باريس . حتى أجعله يستعد للحفلة غدآً 
ما أخف قلبى اللّيلة وأسعده 78 
بعد أن صَلّْح حال تلك الفتاة الطائشة ! 
( يخرجان ) 


558 وليم شكسيير 7٠٠77ب‏ يي 





المشهد الثالث 


زوجة كابيوليث : 





(ندخل جوليت والمربية ) 





: نْعُم هُلِى الملابس خيرٌ ما عندى وِلَكِنْ بامربيتق الرقيقة 


لَأبْدٌ أن أخلر بنشسى مْلِهٍ اللي | 
أي أثتع الشلاب الغو كن فى اله عا ... 
آنا كا قد قل تَعلمين بحَالَة يرنى 0 
وَالنْفْسٌ قَذْ مُلِعْتْ ذنوبا 8 
(ندخل زوجة كاببوليت ) 

: ألتيكم كا عَمَل كبير؟ ا نلبد مُعُوْقي ؟ 

وي لدَينا كُلّ ما نُحتَاجهُ 
كينا يلاثم حَفْلنَا. في الغْلْ 
والآن أزجو أَنْ أكون بلا رَفِيق 


0 وليم شكسبير 





المشهد الثالث 





1" وليم شكسبير 


ر# وام 5 2 2 وى 5 
وَلَتَصْحَبى هَذِى المربية الكريمة هَذِهِ الليلة ٠‏ 

27 : 7 5 ع خ# لىئ 6 5 
فَلَدَيِكِ عِبْءٌ رَازِحَ لا شك ما يقتضيه 


نابى إِذْنْ ! 

آوى إل الفِرّاش واسْتريمى . . كأنتِ لمتَاجينَ لِلرقاذ ! 

( تخرج زوجة كابيوليت والمربية ) 

: الآنّ وَدَاعا لَكُنَا ! 

لا يَعْلَم إلا الله مق آَلْقَاكمْ كني 

أشْهْرٌ بِالخوفٍ يبز عرُوقَى بالبرْدِ وبالخخئره*» 5 
وَيكَادُ يحْمْدُ دِفء حَيَاتٍ ! سَأنَادمْ لِموَاسُونٍ 

يداه ! ماذَا يكن أن تَفْمَلَ لي ؟ 

ذا مَفْهَدُ قث سَأَؤديه وى 

هَُمُى يا قَارُوَرة ! َ 
مَاذَا يحَدْتُ لو أن دَوَائى ل يَفْعَل فِغْلة؟ 


العامة :و ٠‏ .2 
نرج مِنْ بارس إذن في صبح. الغذ؟ 
كَل ذَاكَ مَالُ إِذْ سَوْفَ يحول الحنجرٌ دُونَ حُدُوثة 


( تضع الخنجر على منضدة ) 
أقلا يكن أنْ تحوى القَارُورَة سا جَهُرْهُ الس 


0 


إِنْ أنا رُوْجَتُ بِبَاريسَ 








الفصل الرابع 57 
0 22« 

وقد زُوجنى هو يمن قبل بروميو؟ 

ل كس ل ام 

أخشى ذَلِك لكنى حقا أستَبِعدَهُ 

3 9 1 -” إل الى مممالة 

ذ 0 على مر الآيام صَّلامٌ القس وَورَعُ . 

02 0 


قبل وصول, حبيبى ليخلصّنى ؟ 


2 
03 


هَذَّا مبْعَثْ حَوْفٍ حَمَا | 
ألا يكن أن بعتم أثقاسى فى ذل القر 

إذ لا يَسْتنشِنُ فَمَهُ اتن أنفاس اصح 

نا إن كُثْرَ لي أن أخيًا أن جملى دَلِكَ ميا 

ِهِب خَيَالاتٍ الْتِ وَمَؤْلر الليل 

والرّعب الْقُوثِ بِذَاكَ الْذكْنْ ‏ 

هْوَ مَرِيحٌ جد قييم أو مُستودع 


يد *« 8 موث الثم 1 7 

عبر مئاتِ السنواث وحيث ينام الذابى تيبالت 
ميك لس م ى ‏ ا لوس ممعم وبرت و وريه 

مَازّالَ جَدِيدًا فى التربَة والعَمْنْ يفتته فى كفية | 
نر" امو" جر م اإكووساه ين جعك " 

بل حيث تعود الأرواح كا يحكون 

فى عَنَدِ من سَاعَاتٍ الل 

مي م ل 0 م اهمه 30 

ويحى ويحى ! أفليس من المحتملٍ إذن 


أنْ أَضْحُوٌ قَبْلَ الَوعِدٍ اشم رَوائْحَ بشعة 
كه الرومه ‏ كيرد 0 4 3 ةا 


0 


ينل ءك8الالشسشسس يس ١98‏ وليمشكسيص 





الفصل الرابع المشهد الثالث 





إذ يم ين التريَِ ويْصِيبٌُ السام بالولة ! 

وإذًا اسْتيْقظْتُ ‏ آلا مُمْثَمَلُ إِذّنْ أن تََخْلْن لوئة 

حجن خُحَاصِرٌنٍ يَلْكَ الْامْوال الْقِْعَة كار 7 
بجنُونٍ بام جُدُودى رَمَفَاصِلِهم 

أو أخرجٌ نه بِيالْتَ مِن الْاكنَان 

أز أَمْيِك فى لُونَةٍ حل ونون 

عَظما بِنْ ميكل أخدٍ الاشلاف 

َأضّكُ به رأسى هِثْل جِرَارة 

واه انقا لكأن أَشْهَدُ شَبَمَ ابن العم 5 
يُبْحْتْ عَنْ رُوميو بَعْدَ أن اخْترق السَيك فَؤاد 

اهُدَأ ياتِيالت اذأ ! روميو روميو زوميو! 

ها آنا ذْرَبُ .. أغْربُ نْب | 


) نسقط على سريرها داخل السثائر‎ ١( 
9 











المشهد الرابع 


( تدخل زوجة كابيوليت والمربية ) 


زوجة كابيوليت:أيتها المربية ! خذى هذه المفاتيح وأحضرى المزيد من البهارات . 
المربية بإنهم يريدون البلح والسفرجل فى غرفة الفرن . 
( يدخل كابيوليت ) 

كابيوليت :هيًا ! هيا ! اجتهدوا ! لقد عاد الديك إلى الصياح ! 

ودقت الآأجراس .. أى أننا فى الثالثة صباحاً 9 

ياعزيزق أنجليكا اهتمى بفطائر اللحم ولا تكترثى للتكاليف 91 ه 
المربية <تفضل من هنا أنت .. يامن تمثل دور ربة المنزل 

اذهب إلى الفراش وإلا مرضت غداً 

بسبب سهرك هذه الليلة ! 
كابيوليت :أبدآ .. لن أتعب أبدآ ! فلقد سهرت من قبل 


0ك 4 وليم شكسبير 





الفصل الرابع المشهد الرابع 


ليالى طويلة لأسباب أهون دون أن أمرض ! ١‏ 
زوجة كابيوليت نعم ! كنت تسهر فى شبابك مع الفتيات 
ولكتنى سأسهر عليك حتى لا تعود للسهر معهن ! 
( تخرج زوجة كابيوليت والمربية ) 


كابيوليت : إنها تغار! إنها تغار! , 
( يدخل ثلاثة أو أربعة من الخدم يحملون أسياخاً حديدية وقطعاً 
من الخشب وبعض السلال) . 
ماذا تفعلون بهذا ؟ أنتم.. ما هله؟ 
الحادم الأول : أشياء طلبها الطباخ . . ولا أعرف ياسيدى شيئاً عنها . 16 


كابيوليت : إذن هيا.. أسرع .. أسرع !. 
(يخرج الخادم الأول ) 
وأنت أحضر خشباً جافاً ... أفضل من هذا.. 
واسأل بيتر. . فهو يعرف مكانه !| 
الخادم : لدى رأس يا سيدى يستطيع أن يعرف مكان الخشب 


الثان : ولن أزعج بيئر لهذا السبب . 
كاييوليت : قسمآ بالقدّاس ! إنه رَدْ ذكى يا بن الفاعلة !160 9" 


( يخرج الخادم الثان وسواه ) 


يالله ! لقّد طلع الصبح ! 
٠‏ وليم شكسبير 








الفصل الرابع المشهد الرابع 


وسوف يصل الكونت قى الحال مع الفرقة الموسيقية 
فقد قال لنا ذلك ! 





( تسمع المرسيقى فى داخل البيت ) 
لقد اقترب ! أيتها المربية ! أيتها الزوجة ! أنتم يامن هناك ! 
أيتها المربية ! إن أنادى عليك ! 

( تدخل المربية ) 

أيقظى جوليت ! ألبسيها أفضل الثياب .. وضعى لها أفضل 
زينتها ! 16> 
سأذهب وأتكلم مع باريس هيا.. أسرعى 
أسر عى أسرعى لقد وصل العريس بالفعل 
قلت لك أسرعى ! هيا .. هيا من هنا! 





1 وليم شكسبير 





كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 











المشهد الخامس 


( غرفة جوليت ‏ تدخل اللمربية ) 


: سيدق ! هيا ياسيدتى جوليت ! أقسم إنها فى أحلى نوم ! 


يا حملى ! يا آنستى ! ثَبّا لك يا كسلانة ! 

ما هذا النوم يا حبيبتى ؟ إنك تأخذين نصيبك الآن 

نعم تنامين أسبوعا ! فأقسم إن الليلة القادمة 

لن تستريحى إلا قليلا . . ه 
لأن الكونت باريس مصمم على ذلك ! 

ماذا أقول ؟ غفر الله لى ! آمين ! 

إن نومها عميق جداً 

لابد أن أدخل لأوقظها 

7" وليم شكسبير 





الفصل الرابع المشهد الخامس 





سيدق .. سيدق .. سيدق 
قومى والا أق الكونت باريس وأخذك من فراشك ٠١‏ 
وأقسم إنه سيخيفك جداً ! ألن تخا ؟ 
هل ارتديت ثيابك ثم عدت إلى النوم 
( تزيح الستائر فترى جوليت )150 
لابد أن أوقظك بأى شكل ! سيدق ! سيدق ! سيدق! 
هاذا حدث ؟ واأسفاه واأسفاه ! النجدة . . النجدة ! لقد ماتت 


سيدق 
يا لليوم المشثوم ! ليتنى ما ولدت ١‏ 


أريد ماء الحياة ! 1 أسرعوا سيدى .. سيدق ! 
(تدخل زوجة كابيوليت ) 


كابيوليت : ما هذا الصراخ ؟ 

المربية 2 : يالليوم المشثوم | 

زوجة كابيولبت : ماذا حدث ؟ 

المربية : انظرى .. انظرى ! يا لليوم الحزين ! 
زوج كبيوليث : واأسفى واأسفاه ! ابنتى ! حياق الوحيدة ! 


قومى ! انظرى إلى ! وإلا مت معك ! ف 
النجدة النجدة ! اطلبى النجدة . ( يدخل كابيوليتث ) 





الفصل الرابع المشهد الخامس 





كابيوليت : ألا تخجلون ؟ أحضروا جوليت فوراً . . فقد وصل العريس ! 
المربية : لقد ماتت! إنتهت ! ماتت ! يالليوم المشثوم ! 
زوجة كابيوليت : يالليوم الملعون .. ماتت ! ماتت ! ماتت ! 
كابيوليت : أريد أن أراها واأسفاه فهى باردة > 
لقد وقف نبضها وتصلبت أطرافها ! 
لقد فارقت الحياة هاتين الشفتين مذ وقت طويل ! 
لقد هبط الموت كأنه الصقيع الذى بببط فى غير أوانه 
على أحلى زهور البستان ! 
المربية : يالليوم امشثوم ! 
زوجة كابيوليت : يا للحزن الأليم ! 7 
كابيوليت : إن الموت الذى أخذها منى وجعلنى أنوح عليها 
يعقد لسانى الآن ولا يجعلنى أتكله") 
( يدخل القس لورنس وباريس والموسيقيون ) 
ق. لورنس: هَل اسْتَعَدْتُ العَرُوسٌ لِلذُعَابٍ لكيس ؟ 
كابيوليت : قَدْ اسْتَعَدْتُ لِلذّهَابٍ لَكِنْ أَنْ تَعُود أبدا ! 
أ بابق ! فى الل الى عَلْتْ ميل يم رسك 2 ."م 
جَاء الحمَام واختلى رَوْجْيِكْ ! وَمَاكُ اما نام 
كَزْهْرَةٍوالْنَضَهَا الم | 
اوت صَارٌ صِهْرِى ثُمْ صَارٌ وَارنى 


الفصل الرابع 





المشهد الخامس 





:7ه تلهس 


لَقَدْ تَرَوْجّ ابتى ! لِذّا أَمُوت تارِكا 
ره ليا لما 5 .ره قي ل ادم 
ِْمَرْتٍ كُلَّ شئاء ! فَالعمرٌ والحية كل شئءٍ مِلْكُهُ ! 1 


لعفم ا وى كهم لسعم لله 
: ثرا اشْتَقَتٌ طويلا لأرى وجه الصبح 


ِكَىْ أَشْهَدَ هذا الْشْهد؟ 

الوم الْلعُونِ التهس البَائس وللْبعْض ! 

بل تعس وَقَتَ شَاهَدَهُ الزْمَن الجارى 

فى رِحْلَيه الْرِْقَةِ السٌرْمَدُ ! 54 
يك عِنْدِى غَيْرٌ فْنَاةٍ وَاحِدَةٍ 


تضْيرٌ لى الحبٌ وأنشدُ فَرْجِى وَعَزَائى فيهًا 
"لمم او ساس 


لَكِن الَوتَ القامى ينتعٌ الطفلة مِنْ بَصَرِى ! 


: يا لَلْحُرْنٍ البَلِعْ ! ما أَحْرْنَهُ مِنْ يوم إىم 


ل[ أر يؤما أكثرَ بِنْهُ آلاما أو أَحْرّانا ! 3 
أبدا أبدا أبداا ب , 

يوم مكروه مُبخوض ممقوت 

: ْرَ يما أَسْوَدَ مل اليوم 

يَالَليوْم المْحزِنٍ يا للْيَوم لمحن !0 


خا م 000 


-. و 


لالء” ات ٠.‏ . اقل يهم ٠.72‏ 
يا أبغعض شئءٍ نعرفه يا موت خدّعت النفس 








التسل الرايع المشهد الخامس 





طحت بِقَلْبى وَكيَاني يعات البأس ! 
يَاحُبى وَحَيَاقٍ لا بل يَاحْبى الباتى فى الموت | 
كابيوليت : مُمتفْر عرُونٌ مكروة مقتول مُسَْشْهَدْ .. ! 
امن القُمٌ ,اذا جِنْتَ الآنْ لتقتل حَفْلَتنا ؟ 5 
بن يَابنتي ! لا بل يا رُوجى منُْ أت 
وَاأْسَفَا مَانَتْ بتي 
وُسَنْدئْنٌ مَعْ خَلِى الطفْلةٍ أفْرَاجِى ! 
ق. لورئس: فَلْيضِْمُْتْ الجمِيمُ العَارٌ عَلَيكُمْ ! وُمْل عِلاج الخْزْنٍ 1 
ذُلِكُ الصراخ والعغويل ؟ قَدْ كان لِلسمَاه فى الَسناه 
ِنْلَكُمْ نْصِيبٍ : فلان تتبى جميها إلى الشئة | 
وذاكُ خَيْرٌ لا جِدَال ‏ للْفتَاة | 
] تَستَطليعُوا أنْ خنطا عَلى نْصِيبكُمْ مِنَ الْوتٍ الكثوذ 
00 سَوْفَ تُبْقِى مانا مِنْ الخيَاةٍ لِلْْلُودُ 7 
نَدْ كَانَ أقصى ما نَشْذْكُر نا سمو قَذْرِهَا 
إْذْ كَانْتُْ الجناث ف ميُونِكُمْ أن تَرفعُوا مَكامها 
لخ بكرن نتن ترما مَك مكل 
َوْقَ السب ! بل ها فى رِفْعَةٍ يثل السماه نفْسها ! 
ما أسْرَا لحب الْذِى أنْبَغْتمُهُ هَاهُنا عَل الفناة / 


قد ميت يتما لك سف لنسَاة . 





7" وليم شكسبير 
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َأنَمَسُ الرْوْجَاتٍ مَنْ يطول عَهْدُمَا روْجَهًا 
َأ الْْجَاتٍ مَنْ تمُوتٍ في زَوَاجَا مبكرة 
َجَُقُوا دُمُوعَكُمْ وزيُْوا بالوزدٍ حت يَخْمْط الذُْرَى لا 
َلتحمِلُوهًا في أَنْمْ زِيئة إلى الكَيِيسَةُ . 
#ال#ر ارم اماه اوه ارقم 00 1 
إن الطبيعة ذات حمق يقتضى هنا البكاة والنواح 
كن في تنع. الطب ما كن لمق الفاح 
كابيوليت : كل اسْتِْدَادٍ أَجْرَيْئاةُ مِنَفْلينَا الحَسَناا 
قد غير وَجَهْتهُ لازنا السَودَاءً م 
قَدْ غْدَتٍ الآلاث الموسِيقِيةٌ أجرّاسا لِلْحُْن 
َدَآيِمُ حل المزس ليب ساي دفن 
وأَغَان الفح مَرَابِنَ مِنْ أَحْرانٌ 
وَزُهُورٍ العرسٍ زُهورآ لِلْجَثْمَانْ 


فى ه 


أ أن جَميمْ الَاشْيَاءِ الْقلبَتْ لِنَقَائِضِهًا فى آنْ ! ٠‏ 
5 لان ١‏ 2" كك زتث د ء تفضا ميد 
ق. لورنس: هيا تَفَصْلُ بالدّول, سَيْدِى .. تَفَصْلٍ سَيْدَيٍ .. 

909 م ها صا مس 5 ثم وم 2 

ولتنصرف يا سِيُيِى باريس ! وِلِيِسِتَعِدٌ كل وَاحِدٍ 

إن الئاه قن تحَهْمَتْ لض ذُلب أو يليد 


8 وليم شكسبير 





الفصل الرابع 


الموسيقى الأول : 
المربية 


ا الوسيقى الأول : 


الموسيقى الأول : 


بيار 





المشهد الخامس 


( يخرج الجميع ما عدا المربية والموسبقيين , وهم ينثرون الأزهار 
فوق جوليت ويسدلون الستائر ) 


1 


حقآ يجب أن نحمل مزاميرنا ونرحل 


ذ نعم .. نعم أبها المخلصون الطيبون .. الوا المزامير . . فأنتم 


تعرفون أن حالنا يرثى له ! 
( نخرج) 


:نعم ] وأقسم إنه يمكن إصلاح الخال 


( يدخل بيثر) 


: أها الموسيقيون .. أيها الموسيقيون! اعزفوا أغنية افرح 


يا قلبى ! » « افرح يا قلبى !2 فلن أعيش إذا لم أسمع « افرح 
ياقلبى .)١!‏ 
ولاذا « افرح يا قلبى !»؟ 0 


:. لآن قلبى أيها الموسيقيون ‏ يعزف أغنية أخرى هى : « قلبى تملوه 


بالأحزان» هيا اعزفوا لى لخنا حزياً مرحاً.. حق 


يواسينى !"1 


: لا لحان حزينة ! فليس هذا وقت العزف ! 7 


: لن تعزفوا إذن؟ 


اك وليم شكسبير 


الفصل الرابع 





المشهد الخامس 





الموسيقى الأرل : 


بيغر 
الموسيقى الأول : 


إبخر 


الموسيفى الأول : 


بيار 


الوسيفى الأول : 


الموسبفى الثالل : 
: بل سأهجم عليكم بسرعة بدهتى ! سأضربكم ببدييق 


٠ 


بير 


24١‏ وليم شكسبير 


لا ! 


: إذن فسوف أعطيكم ذلك ! 


تعطينا ؟ ماذا ؟ 


: لا نقود! بل أفسم أن أفضحكم! أبها الشحاذون! أيها 


المتشردون ! 1١‏ 
ماذا تقول أيها الخادم الحقير؟ 


: سوف أغرس خنجر الخادم الحفير فى رؤوسكم ! لن أهتم بالويقاع 


فى غنائى .. سأهوى عليكم بالأنغام .. سأحاريكم ب 
درى» .. ود فا » وأضربكم بمفتاح و صول » ! هل فهمثم هله 
«النوتة »)., 

وهل لديك هذا المفتاح حتى تفهم أنث النوته 2.625 ١١6‏ 
الأفضل أن تبعد خنجرك . . وتبعد عنا سرعة بديبتك أيضا ! 


الفولاذية . . وأعفيكم من خنجرى الحديدى ! كونوا جادين 
وأجيبون : ١‏ يغنى ) 

إذا كانت تَشنُ القلبَ أخرّانٌ نمس فل 
وَنُؤْذِى النفْس لان حَزِيلة 

إن اللْحْنَ كُو صَوْتٍ كَنِضَةْ #9 

لماذا صوت الفضة ؟ لماذا الموسيقى بصوث الفضة ؟ ما رأيك فى 





الفصل الرابع 


الرسيقى الأول : 


إبار 
الوسيقى الثالل : 
بيثر 
الوسيفى اثالث : 


بيار 


اموسيقى الأول : 
الوسبقى الثالن ‏ : 





المشهد الخامس 
هذا ياسيمون العواد بيلق ٠.‏ 
رأبى يا سيدى .. إن الفضة لها صرت علب ! ل 


: جميل  !‏ وما رأيك ياعازف الكبان.. دهيو ! 


لأن الموسيقيين يعزفون من أجل الفضة ! 


: جميل أيضا ‏ وما رأيك أنث يا جيمز . . يا عمود الكبان ؟9١١)‏ 


الحق .. الحق إننى لا أعرف رأبى ! فول 


: إذن . . فأدعو الله أن يرحمك . . فأنث المغنى . . وسأتولى إجابة 


السؤال بنفسى .. اسمع .. إننا نقول : « اللحن ذو صوت 
كفضة  »‏ لأن الموسيقين لا يتناولول الذهب لقاء عزفهم ! 


( يعود للغناء ) 
فإِن اللّحْنَ دُو صَوْتٍ َفِضة 
(يخرج( 


ياله من وغد مزعج ! 
يستحق الشئق يا أخى  !‏ هيا بنا . . سندخل هنا ونتنظر حتى 
ينتهى العزاء .. ثم نتناول الغداء 

| ( بخرجون ) 


رن السلسللسسسسدكد اام وليم شكسبير 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 





ندل لددك؟ لش نتالاك ٠‏ اعت تيل 1 





الفصل الخامس 





كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 





رومير 








المشهد الأول 


(يدخل روميو) 





إذا وَْتُ في صلق الو الملة لبي تطرث باليم 


َمنْ قريب سَوْفَ تبني بَشَائرُ الالباذ 

َرَبّ صَذْرِى جَالِسٌ في عَرْشِدِ في ف الواذ09 

روح غَريبُ مَايرالُ يطبن بي قوق "00 

طُولٌ التبَار كل كر سار 0 
َقَذ ريت في منابى أن روني أنَنْ 


لكننى كنت تضيت ! 

(حُلْم غَرِيبٌ يَدْكُمُ الَو عَلَ التفكير! ) 
لكنبًا ظَلْثْ تَبْتْ الرُوحَ فى شَنَقَ بالفبلاث«١0‏ 
قَإذًا آنا أَمُودُ لِلَحَيَاةٍ شَاعا وكالاباطرة | 


0 وليم شكسبير 





الفصل انامس المشهد الأول 





لآبْدُ أن يَكُونَ الحُبُ حَافِلا بالقرح والحبُوز ١‏ 
مَادَامَتِ الأطيّافٌ بَاعَِةٌ لذْيّاكَ السرُور 25١01‏ ش 
( يدخل بالتازار خادم روميو مرئديآً زى السفر وحذاء برقية ) 
روميو 2 : قَلْ جَاءَتٍ الْأخبَارٌ مِنْ فيرونا ! مَاذَا وَرَامَكَ بِلْبَرَارُ ؟ 
َثْرَاكَ أَحضَرْت الرُسَائِلَ مِنْ صَدِيقى ذَلِكَ الس الكَرِيمٌ » 
قل كيف حَالُ رُوْجَتى ؟ هَل وَالببى بِخَير؟ 
قُلْ كيت حال جُولييث ؟ وَأنَا أَعِيدَ ذَلِكَ السَؤال 5 
إذْ لَنْ يَكُونَ فى الخيَاةٍ شر إِنْ عَدَْتْ جوليت بخير. 
بلتزار : إِدْنْ نُقُولَ إنها بخير.. وَلَنْ يكُونَ فى الاو شر ! 
ْم مها في كي لها 
َرُوُها الَْلْدْ .. يا مع الملائكة 
أُُمْ يُسَجُونَ الفَتاة فى ضسريح. الاشرة 5 
َجِنث فورآ فَوقَ أجْيَادٍ البِيدٍ كن أُقُولَ لك 
أزجُوة سَاعْني َمل دَلِكَ الا اهيب 
د أنْتَ قذ كلفتتى بذاك يَامَاى . 
رومبى2 أَمَكَدَائَضَى الْقَدَرْ؟ إن إِدْنْ رَمْنُ التحَدّى يانجُومْ | 
قُمْ أخضر الأوْرَاقٌ والْابَارَ يا .. أنْتَ تَغْرفٌ مُنزِلى .2 مم 
واستأجر الخْيُولَ أَجْياد الرريدٍ المشرعَةُ 57202 
إذ إننى لآبْدُ أن أنضى إِلَيهَا هَلِهٍ اللْيْلهُ 


بلئزار : أَرْجوك يا مَوْلآَىَ أَنْ تَصِيرٌ 
عه ام 5 07 7 وه 8 
َأنتَ شَاحِبٌ وَغَاضِبٌ ومُنذِرٌ بالشرً! 


لخن وليم شكسبير 





الفصل الثامس 





المشهد الأرل 





بوميو 





: صَهِ صَّهِ ! أخطأت فَهْبى فَالْطَلِنْ رافمل كنا قُلْتْ لكا 


أَوَ ما حملت رَسَائِلَ الس الكَرِيم ؟ 


: لا لنت أثيل أن شئء سَيدِى ! 


م م 


: ير هم الْصَرِفُ واستأجر الحيُولٌ . 5 وسوفٌ أنْركُك 


( يخرج بلتزار ) 
وَالآنَّ يا جولييتُ سَوْفَ أَنَام ف هَذَا الْسَاهٍ مَعْكُْ 
َلدْرس الوَسَائِلَ ابي نَحَْاجهًا . أواه آنا الاذى | 
سَرْعَانَ ما تَلُوحٌ فى فِكرٍ المكُوس 
إق دك مَيْدَلَي ودر و أَينّ 0 
َب من م منل كليل . . كَانَ يَرتَدِى ثِيابهُ الممرقة 
وَشعْرٌ عر حَاجبيه ىتْ مُتَهِدّلُ 


َيجْمَعُ الَامشَابٌ لِاتَدَاوِى والْرَالُ وَاضِمٌ عَلَيه 

بل الشقاهُ الو هَيْكَلَهُ وَأَبْرَزٌ فيه عَطلمَة 

كانه لمَقِر ل يَكُنْ فيد الكيز هنا سُلحْماة معلقة 

وَُنَاكَ يُسَاحٌ مط ! وَجُلُودُ أَسْمَاكِ فيح يح شَكلّها ! 

وَعَلَ الرُوفٍ تَنائََتْ بض الصَنَادٍِ 53 

وَقُدُورٍ صَلْصَال ِلُونٍ ضارب للخضرَة 

وَحويصِلاتِ أو بُذُورِ عَفِنةُ | لع من الأخبال, في كل مُكَان 
وَعَجَائْنٌ الوَرْدٍ القَدِمَةِ يَالَهُ مِنْ دُكَانْ ! 

نا رَأَيْت القَقَرَ قلت إل 


رمعم 


ومن يَطلبُ السم هُنا 


لوم 


106 


6 


41" وليم شكسبير 








الصيدلاان : 
: أفبل أقبل يَاصَاحْ ! الوَاضِحٌ أنكَ مغو 


روميو 


الصيدلاان : 


روميو 


8 وليم شكسبير 


م #3 مواان ا" مه" مون ان 
وَعِقَاب من يشريه موت خاضر فى مانتوا 


فَعَلَيّه أن يَبتَاعَهُ مِنْ مثل ذَاكَ لوز اللسسلل ” 
جَالَتَ بذِعنى هَلِهِ الْأافْكَارٌ مِنْ قَبْل اتيّاجى اله 
رَعَكَذَا فَذَلِكَ التي تَْسَهُ لأبْدٌُ أن ييه لى ! 
هَذًا هو انل حَسيً] دك 00 
كما لكان مُغْلَنُ لآنْ اليوْمَ عُظلَهُ إن 
َا صَيْدَلان ! أنْتٌ يَامَنْ مُنا! 
( يدخل الصيدلانى ) 
مَْ ذا ينَايِى عَالِيا ؟ 


د #داس 


ىل 72 1 ٠‏ وودم ‏ اس ”نى # . #مام ل 
خلْ هَلِى الدُوقياث ! أَربَعْ عَشَرَات ! بعنى دِرْهَمْ سم وَإجزْ(١21 ٠١‏ 


َبِذَا يفْرِعُ ما في الجَسَدٍ اللافب بِنْ أنفاسٍ 

أسْرِعَ مِنْ إطلاقي البارُودٍ لهب بُعنْفٍ 

مِنْ رَجم امدقم ذى الائرٍ الفََاك ! 1 
لَدَىّ مث هَلِهٍ العقاقير المدمرة 

كن فَانُونَ البَلذ . . يَقْهِى بإغدام, الْلِى بيه ! 


عم" شرق 


: وَهْل تَحَافُ أن تموت رَعْمَ فَفرِكَ الشديدٍ 


وَالتعَاسَةٍ التى تَكْتيفْكُ ؟ الوم فى حَديِكَ 








الفصل ال خامس المشهد الأول 





الصيدلان 
روميو 


روميو 





الفَانة اليه التى تَضَوْرتْ جُوعا بِمَيِفُ ! 5 
َقْرْقَ ظَهْركَ الإثلاقُ فى أحط صُورَة أراه يركَبْفُ 

إذ ليست الدُنًا وَل قَانونهًا مِنْ أَصْدِقَائُِ 

وَليْسَ فى العَلم قَانُون يحم اله لك 

ُمْ وَدْمْ القَقرَ إِذّنْ ! حَطمَهُ خط مَذِى النقُود ! 


رع 


: القفر يَعْبْلْهَا وتَرفضها الإرادة ! 3 
5 00 546 موه م دولا عام 

: إنى أدفع للفقر وليس لأى إزادة ! 

الصيدلان : 


ضَعْ هذا فى أى شراب ترضاة 
م از 1 إذ كن لك كه جين ريل 


: ل هَذَا دَعَبِكُْ ! سم أَعبرٌ فتكا بنمُوس النّاس ! 7 


َصْحَايَهُ في هَلِى نيا المقوتة كر 
ِنْ قَثْلَ وَصْفَاتِكَ بَلْكَ الْتوَاضِعَةٍ الخظورة | 
إى بِعث إِلَيِكَ السم ول أشْتّر نك سَمُوماً 
فوَدَاعا لَك ! ابتع بَعْض طَعَام كي نَكْسُو عَظمَكَ نا ! 

( يخرج الصيدلانى ) 
أقبل يَاتِرِيَاقٌ القَلبِ ( فَلَسَتٌ بس وامفض مَمى كك 
لضريح الزُوْجةٍ جُولييت كَى أَشْرَبَِكَ مُناك . 

(يخرج 


6 وليم شكسبير 


كندل لددك؟© شنتالاك ٠‏ اعت تيل 1 








المشهد الثانى 


فيرونا - صومعة القس لورنس 
( يدخل الفس جون) 





ق. جون : يَاأييا القِسُ الَارَكُ أن نْب يا أى ؟ 
( يدخل القس لورنس) 

ق. لورنس: الصّوْتُ صَوْتُ القينُ جُونْ ! لَقَدْ أن مِنْ مَانتوا 

أغلا بعَوْدتِكُ ! مَاذًا يَقُولُ رُوويو؟ 

إن كَانَ كَل خط خِطَابا .. أَعْطِهِ لي ! 
فى. جون : كُنْت خرْجْتٌ لابْحَث عَنْ س ِنْ نفس العلئفةِ لِيَضحمني 01110 
ناه زِيَارَته للْمرْمَى فى َلِى البَللة 
جين عت َل اْقْس علا بنش لد الطلبٌّ الشْرَعى 
إذ ظَُوا أن لمنزِلَ قَدْ خل به الطافونٌ الْميِى ١‏ 
لت الابربُ عَلَينا وَمينَا نْ أذ تُفِى 


ال يبيب ببس سي سيت 1 وليم شكسبير 





الفصل الخامس المشهد الثان 





وَبِذَلِكَ 1 أفيز أن أَرْحَلَ فى الْوْعِدٍ وتأخرت . 
ق. لورنس: مَنْ الْذِى مَفَى إِذْنْ برِسَالتي. لرومِيو؟ 
ق. جون : ا َسْتَطِم إِرْسَاهَا ‏ هَلِى هِية -.. 
ِخَوفِهِمْ مِنّ الوبَاءِ والْتَشَارِ . 
ق. لورنس :بحَظ تسل 1 قَسَيَا بطائِقتى لَقَدْ كَانْتْ رسَالَةٌ مُهمُة 
* وَل تكن مِنَ الرُسَائِلَ المزيلة 
” ابل إنها تَزيى لامْدَابٍ جَلِيلةُ ! وَرُمَا أ اهلها 
إلّ حطر كبير! إِذْهْبْ إِذْنْ يا أيًا القسيس 5 
أو عَتَلَهُ ! وَعُدْ إلى صَوْمْعت ! 
ى. جون : سَمْعا ياأنى ! لَسَوْفَ آنِيك بِبَا إلى هُنا . 
ش ( يخرج ) 
ف. لورنس: لآبدُ أن أنهى إلى مُبنى الضريح. بلا ذَفِنْ 
إذ سَوْفَ تَصْحُو الغادَة الَسْنَاءُ جولييث ” 
فى ظَرْفٍ ساعاتِ ثلاث . 
وريج َُومني لاني أبْلغ الحبيبَ رُوميو 
سَلَفا با دَارَ هُنًا! لكننى سَأَرْسِلَ الرْسُولٌ ثَانيا انوا 
وَذْاكَ بَيْنَا نَظَلُ صَيْقَة فى الصَوْمعَةٍ حت يَعُودَ رُومِيُو! 
(يخرج) 
7 وليم شكسبير 








المشهد الثالث 


( فيرونا. فناء كئيسة فى وسطه قر ضخم ينتمى لاسرة 
كابيوليت ) 


( يدخل باريس وخادمه حاملاً الزهور والماء المعطر والشعلة ) 
باريس : عَاتٍ إِذّنْ بَلْكَ الشغلة ! اْعِدٍ الآنْ وَيِنْ ! 

لا بل أطفئهًا .. لآ أَرْعغْبُ أن يبْصِرنٍ خْلُوقْ . 

اذْعَبْ حَق أَشْجَارٍ السْرْي مُنلِكَ واسْتلتي على التي 

لصن أُدنْكَ بالازض الوه لك نَسْمَعْ أ خط أن 

لتر لمث مُتَْابِكةُ بن كثرَِ ما حفر با : 

بِنْ أ جَدَاث ! فإذًا سمِعْتْ أَدنْكَ صُوْت ذبيب 

صَفْرْ لي بِقَمِكُ ! وَلْتَكْ بِلْكَ إِشَارَتكَ إل بالك نسْممُ 


مَنْ ياه 


3 
ل ل 


يقنم ينا .اهَاتِ زُهُورِى تلك 
ل وافعل ما آمرك به.. هيا ! 


'07؟ وليم شكسبير 





الفصل الخامس 





المشهد الثالث 





الخادم 


باريس 


روميو 


: (جانبا) أكَادُ أخثى بِنْ وُقُوفى ثُونْ صَاحِبٍ هُنا ٠١‏ 
ين القبُوز ١!‏ لكنه لآ بَأسّ مِنْ مُغَرة | 


( يتراجع ) 
( باريس ينثر الزهور على القبر) 


: يَازْهْرَقِ عَلَ فِرّاش عُرْسِكِ الجميل أَثثرٌ الزْمْرْ 


وَيى لَقَدْ صَار العْطاه مِنْ ثُرَابٍ والفراش مِنْ حَجَرْ 
سَأبرُ الأنذاه عل ليله عَلَيْهِ مِنْ مانى الث 
إن ل أجِذ فَسَأئْرُ المع الْقَطرٌ في لَى الآثاث 5 
شَعَائْرٌ العرَاهِ كَل ْلَه إِذْنْ أن أَذْرفَ العبَرَاتُ 
وَأنرُ الؤرود قَوْقَهُ هُنَا وَعَاطِرَ الزّهْرَاتُ 
( الخادم يصفر ) 
مَنْ يَائْرَى يت لكان ببلِهِ القم. للم 
كَ يُقَاطِمَ الشْعَائْرَ الي ؟ مَنْ شَْتَ الإمُرَابَ عَنْ 
آياثٍ إخلاصى لْى فى جّى ليل الشكيئة ؟ 3 
لام الغريبٌ بل شَعْلة؟ فَلاتى: في حُلكةٍ الأيلة ! 
( يتراجع ‏ يدخل روميو مع بلتزار الذى يحمل شعلة وفاسا 
وعتلة حديدية ) 


: هَاتِ الفَأسَ وَهَاتِ العَبَلَةُ ! 


أنسك. بِحِطَبي هَذَا.. مَعْ أوْل خيْطٍ فى صُبْحر الكَذ 
سَلُمْهُ إل الوَالِدٍ والسَيّ . 


الفصل الخامس 





المشهد الثالث 





بلتزار 
روميو 


بلتزار 





ساتٍ الشغلة ! نفل ما سَأقُولٌ وإلاً كَانّ الوْتٌ عِمَابِكُ 
أمَا سَبْبُ نول لهَادٍ الَوتٍ الَاسفَل 

ْو الوق إلى دُويََ ويه المحمُوبة . لكِنّ السْبّبَ الاو 
أن أخلع بنْ أضبيهًا بد اوت " 
خَاتِنَ الغالي عَنْ أسْتَخدِمهُ 

فى أُمْرٍ ذِى خطر بَالِغْ ! عَيّا انض إِذْنْ ! 

ما إن سَاوَرَكَ الشّكُ لَعُنْتَ لِك تنظْرٌ 

قم إن سَوْفَ أَمَرّقُ أَوْصَالَك 9 
َسَأَْرُ في هَلِى الْقبرَةِ الجوعَى أَطْرَادكُ 

َلِى النَاعةُ ويا الوَحِية ذَاتْ هرا 


: وَبدَلِكَ تُبيِى الوْدًا خُلْ هذا ! 


(يعطيه كيساً من النقود ) 
هنا وتم بحَيَاتِفُ ! وَوَدَاعا يَاجِلُ الطب ! 


: (جابا) لكِنْ مع ذَلِكَ كُلْ .. مأل هنا تا 


آنا لا أن بمنظرو وَأَحَا تواية كيرا . 
( يتراجع ) 


0 وليم شكسبير 
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روميو2 : يَافَاَ الوخش, الْبْْض ! يا بَطنَ الْوتِ لمتحم 5 

بذ وأشهَى وَعْرْ طَعَامِ في الانض ! 

إن أَفْتَعْ فَمَكَ انين غنوه 

586 شاه امه ه ااه 6م ىا يه هم 

َادْسٌ مِلالَ الذكين برَهُم التَحْمَةٍ أطممَةٌ أخرى ! 

(ييدأ روميو فى فتح القبر) 

يلزينن.. + ملا كرتشيو اليا تلن ...عو لبف الفط 

عهاء”"” بهم س# معام ءام وى 6# 

من قتلٍ ابن' حبيتى » وَأصَابًا بالحزنٍ حتى 7 

مَانْتِ المشكينة الخَسْناه ‏ فِيا يَلْكُرُونَ ‏ كَمْدَا!. 

وَهَا هُرَ الشْقِىُ قد أ كما يُدَنْسَ الُْسُومٌ ايند 

ابل أنْ أعتقلة ! 





( يتقدم منه ) 
قف يا ابن مُونتاجيو الاثيم وكفٌ عَنْ هَذَا الدّنْس | 
هَل يَسْتَمرٌ اللرٌّ حت بَعْدَ لَخظَةٍ الوقاة ؟ 
ا أييا لدان إثنى ألتى عَليِْكَ القن ! 
هيا أبلغنى والطلِق معى .. لآبْد أن َمُوت ! 
روميو : لأبْلٌ أن أَمْرتَ فا ! وَلَِا فَقَدْ حِيْتٌ هُنا! 
َاأيهًا الشابٌ الرْفِيقٌ الطيْبُ ! لآ تَشتَِوٌ شخصا يائسا 
اْحَل وَدَعْن ! انظر نَمل هَوُلاءٍ الراجلين 5 
نلا كات نَمِيرْمُمْ ؟ أَرْجوك يا شَابُ أيلئنى ! 
آنا لآ أرِيدُ خَوليةُ أخْرّى عَلّ رأمى مُنا و 
لا تذفْمن بي لِلْعْضَبٌ ! ارحل إِذْنْ أرجوك 
باك إن الخْبٌّ في قلى إِليِكَ يَريدُ عَنْ ُبى بذَائي 


الأننا وليم شكسبير 


06 
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باريس 
روميو 


الخادم 


باريبس 


روميو 





ا م 1 


و عموة#8 0 


إف نجوت 3 ليا رججاني 1 أ بتاع 0 شَفَقَةُ ! 
إن أَرْقْض ما تَطلبُ وَسَألْقِى القَبض عَليِكَ 


نك 0 
: هْلْ تَسْتَفِرُن إِذْنْ ؟ إِلَيِكَ ضَربتي لوقه ! 7 
( ينقاتلان ) 
: آو يار إِْهَا مُشْتبِكَان ! سَأنَايِى الحراس ! 
( مرج( 
: أَوَاهُ قد تأت ! ( يسقط) إنْ كنت بي رَجِيمآً 
الح القير وأزقئني مُنا بجا مجأيت . 
( يموت ) 
: مََقُومُ بذَلكَ حَتا! فَلَابْصِرٌ رجه ! هَذَا 
من 31 يركوشيُو! وتبيل يُدْعَى بارس 


زالليام 


مَاذّا قال الحم لي ونا لا أَصفى أثناة الرخلة 
: كانت الى 0 الادكَاز؟ هن أنَّ الخَلومْ قَالَ 


كل فال تلك عا 5 كان م0 
أ) أن جنُون أسْئَْتُ إلى من يَتَحَنْتُ عَنْ جُوليت 0 م 


كت الخايم لْكْرُ ذَلِكْ ؟ هَاتٍ يُدَكُ ! 
اسْمُكَ قَذْ كُتِبَ مَعْ اسبى . . فى سِفْرٍ البؤس الْرَ! 


601" وليم شكسبير 
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سَأْوَارِيِكَ الثَربَ بِأَعظم قَيْر! فى قبر. ٠.‏ كلا! 
َل في خير مَنارٍ يَامَنْ ماح شهيداً فى رَيْعَانْ ! 


َهَنَا قد جُولْيِيثْ , وَمَفاتبًا تعَلُ هَذَا القَبر م 
قَاعَةَ عَرشٍ زَاخرَةٍ بالأضِوَاءِ لقنا فيها ! 


# لبر مم 


قد يَامَيْتَ تذفنة يَدُ ميت ! 


(يدفن باريس فى المقبرة ) 

مَا أَكْرَ ما تَنتَابُ الْوْمَى عِنْدَ الْوثْ 

وَيُسَمْيهَا الُرَاسُ البْرْقَ السَابِن لِلْمَوْتْ ! 
آو كي أسَعى َلِى اللخظة يَزقا؟ 1 
5-9 يَا زوجى ١‏ يَقَدِرُ ذَاكَ الوت 
بَعْدَ أَنْ امتص الشْهْدَ بأَنْفَاسِكُ 
0 يَضْرَّعَ حَُسْنَكِ َمل | 
' يمك اموت ! مَازَالَتَ رَايةُ حُسْيِكِ حَفاقة 
ف مر شَفْتِيِكِ وَديِك كك 
57 0 ذ لوي الموْتِ الشاجِب ينك ! 
َل تَرقْدُ يَاتِبَلْتَ هُتالِكَ في أَكَْانٍ حَضْبْهَا اللّم ؟ 


مه مضو 


2 
6 
66 
65 


0 


هَل ثم مميل أشييه إِِكَ سرَى أذ بط ميى اليذ 


ليها 


مهام مض اه 


وهى يل ات َوبَ سبَاِكُ 

كك تشطر كوي ب شَببِ كن كان عَدُوَا لَك ؟ ل 
ام لي يا ابن العم ! أو باب جُويت ! 

إن أَسْألْكِ ًا مَازِْتِ بهذا الحسْن؟ 


١04‏ وليم شكسبير 
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ََْ كيان ل جسم ل يبوك ؟ 
أن الوخش الْمْقُوتَ اليل بْقِيكِ هُنًا 
ف هَذى الظُلْمَةٍ لِتَكُونٍ مَعشْوقَتَهُ ؟ 35 
كينا نتَقَاتَى ذُلِكَ سال إل الْابَدِ جِواركُ ! 
أن حل أبدآ بِنْ قَصرٍ اليل الدّاس هَذًا . 
َل هنا 8 دِيدَانٍ عُدَتِ اليوم وَصِيفَاتِكُ 

وَهْا م ا مقاهى الْأبَدِىٌ ا 





حلص : نفُسى مِنْ ذير طوالِعِىَ الوم 

يأرو ينه عسذا أنكة هَذَا العا ! 

دعْن ألتي عَلَيهَا آخرَ ل 

وَأَطرنْهَ بلِرَاعَىُ لآخر مرة 

يَاشْفَقَّ أيَا أَبوَابَ الالقاس لِنَعْقِدْ اتيك الصُفْقَةُ 

ذات الاجَل الذَائِمُ .. مَعْ موت غَائشِم . ٠‏ بطهَارَة قَبْلُ ١1١ ١‏ 

هَيَا يا حَايى القافِلَة لآ 4 ودليل ذا الطم الْمُْقُوتٌ ! 

يا مُرشِدَ يأس وقنوط ! 

وَجدْ مَرْكبَكَ الك مِنْ لظم البخر 

تن يم بأ أضراب الصخر ا 

4ل لخن حبرو | ( يشرب ) ما أخلّصٌ صَانِمَ هَذَا السمْ ! 

مَا أُسْرْعَ ما يَفْعَلُ فِعْل .. وَبِذَاكَ أَمُوتْ عَلَ مَبْلهُ ! هن 
( يلفظ انفاسه ) 


5 وليم شكسبير 
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( يدخل القس لورنس وببده مصباح وعتلة وجاروف ) 
ق. لورنس: حل بيدى يا ديس ! ما أكثْرَمًا اصْطَدَمَتْ أقذايى ارم ُو في 
تِلْك الساحَة . مَنْ م ذَاك متاك ؟ 


بلتزار : شَحخخْصٌ وَصَدِيقٌ يَعْرفُكَ المثرقة الخنة | 

ق. لورئس: أَدْخَلَكَ الله نَعِيمَهُْ | أخيزني يا صَاحِبِىَ الطيْبُ 

َلِى الشْغْلةُ فى البّْد؟ عَبَئا سََييرُ القَر مام تيدان ١6‏ 
َم عمجم لا أبصَوَلكا! ُو بل أن الشغلة 

وض في مُقبْرَةٍ الكابيُوليت 


# الصاصضه ي” موث ه 


بلتزار : أَنْت مُصِيبٌ يَامُوْلاىٌ الرانى ! وَهُناكَ هناك ترَى مولاى - 


ما 
ب 


رَجُلُ أَنْتَ به . 
ق. لورنس: مَنْ هُو؟ 


بلتزار ‏ : روميو. 

ق. لورئس: كم مر عليه هناك ؟ 

بلتزار : نِضْفُ السَاعَة . طيل 
5 5 ايان . 

ق. لورنس: هيا إذن إلى الضريح . 


7» * 5و4 وراسه لقريمه ليا مة 5 #ممه 
بلتزار ٠‏ :لست اجروة اطيد سَيْدِى !| مُوْلاىَ لا يَْرِى سوى أن مَضِيْت ! 


بل إله هَدّدَنِ ‏ وَأَحَافُ مِنْ تَمْدِيِهِ بالّوتِ 
إن بَقِبت كى أَرَىٌ ما يتِى أن يَفعلة 
ق. لورنس: َلبق دن ٠‏ وُسَأَنْضى دُونَ رفيق ٠‏ إف وس خوفاً ينذا 


ىم أخشى أَنْ قم م اليل كرو يُنىء عَنْ سوءِ الطالِعُ ! 


5 وليم شكسبير 09001 
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بلتزار 


ق. لورنئس: 


: أثناة رُقَادِى تحت الشّجَرَةٍ خِلتٌ بأ أخلم يقتالر 


را هم لهس ه 2 عق 
. 
وه أ 


بين اثنين .. أخذها مولاى .:. 
وَبقَثل الشخص الآخَر! 
( يتراجع ) 
روميو! 
( ينحنى القس ليفحص الدم والسيفين) 
وَيمى وَيْى ١‏ ما بَلْكَ القَطرَاتُ مِنّ الدّم 5 
في لَنحَةٍ هذى القيرة الحجَِي ؟ 
ًا يَرقدُ هذَانٍ السيْفانٍ الَِْيَانٍ بلا صَاحِب 
وَالدُمُ قَدْ غَيرَ لوا فى ذَاكَ البيْتِ الآِن؟ 
( يدخل المقبرة) 
رُوئيو؟ ما أَفْحَبَهُ ١‏ مَنْ مَعَهُ؟ عَجَبا! اريس كَذَلِكُ ؟ 
فى ذَيهِ غَارِقُ ؟ ما أقسى هذى السّاعَةٌ . . 1 


رمت © 


3 ؤومامه 2 ٠‏ مى ‏ اهل” 
إذ حملت أوزَّار الحادثة المفجعة هنا . 


( تعبض جوليت ) 


اام س ص © 


السَيدَةٌ أَفَاقت .. . 


تمقف فرع يا نيس ١‏ ين إدن زوج ؟ 


مه م 


, رهم . امك 5 
( ضجة خارج المسرح ) 


قس لورنس: أَسْمَعُ بَعْض الله ! يَاسَيْدَقٍ ! فلتخرج مِنْ ذاك الوكر 


0ك 1" وليم شكسبير 
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الخايل. ألْوتِ وَبالامْراض . بد ٍِ طَبعَى ! 
قَنْ أَفْسد ما دبرناه وأَعَدَدناه دل 7 
ل قبَلَ لَنا بتَحَدُيها . هيا هيا تخرج . 
َوْجْكِ فى أَحْضَانِكِ يَرقدُ بَعْدَ وَفَات . 0 
وَكَذَّلِكُ بيس . هيا تر أُخلصّكِ أنا 
لتعيثى 0 الأخوات كَرَاهِبَة قُْسِيةٌ . 
: 000 كن تُلْتى بالاشيلة عل ! 
خم عن أذ يقل لمان" هيا يا جوليث . 
5 تخرخ فنا لا أَجَرُوءٌ أن أبقى ! 





(يمخرج( 

جوليت ‏ : اذْمَبْ أنتّ إِذْنْ ! فَأنا لْنْ أْمُضى الآنْ ! ا 

مَا هَذَا؟ هَلِى كَأسٌ في يد زَوْجى الْخلِص ! 

يذو أذ الثم تق يخبيى قبل كانه ! 

ما أَبْخَلَكَ جَرَعْتَ السم َل ترك لي قطرة 

1 ترْكُ ما أَشْرَبْهُ تن أْدَنَ بك ؟ سَأبْلُ شَفَتيِفُ 

لعل بَقَها سْمْكَ عَلِقة بير 5 

كا أَلْقّى الَوتَ با يخبى النفسن . 

مَازَالَ الدّقْء بشفتيِك . 


رئيس الحرس : ( من خارج المسرح ) أَيْنَ الطريق 
جوليت : أَسْمَمُ ضَبْةُ ! لآبْنّ إذْنْ أن أُسْرع 


1" وليم شكسبير 
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سلقادم 
ئيس الحرس 


الحار, س الثان 





يَاتنجَرِىَ الخَانيِ ( تأخذ خنجر روميو) هذا عِمْدُكُ ! 
( تطعن نفسها ) 
فَلِتصِدَأ فيه إِذَنْ . . وَلَامْتْ الآنْ ! د 
( تسفط فوق جثة روميو وتموت ) 
( يدخل خادم باريس مع الحرس ) 


: هَذَا هُوَ الْكَانُ حَيْتُ الشْغلةٌ المضيئة . 
: فى الارض آثَار دِمَاءُ .. فتش فناة الْقبرة 


هيا لِيَلْعْبْ بَعْضِكُمْ . إِذَا وَجَذتَمْ أ شَخْصٍ فاقْلِضوا عَلَيْه ! 


( يخرج بعض الحراس ) 
أَرَاه ا للْمْشْهَدٍ الألِيم .. هَذَا هُوَ الكُونْتٌ القَييل 
وَكَذَّاكَ جُولْيِيتُ التى مَانَتْ لِتوْمًا وَنائرَالُ دَافيوٌ ' 1-1 
بل تَنزِفٌ الدَمَاء بَعْدَ أَنْ دَْنْاهَا هُنَا مِنْ يَزمين . 
ِدْعَب فَأخْبرٌ الاي . . أَمْرَعْ إلى أَْرَةٍ كَابيوليت 
واذْمْب فَأبقِظْ بَيتَ مُونْتاجيُو. . . رِليَشْئَركُ فى البَحثِ سَابرٌ 
الحرس ! 
( بخرج عدد من الحراس ) 
إنا نشَا نُشَامِدٌ | الأرض لني جَرْتَ عَلَيهَا هَل الصَائِبٌ 
كينا لَنْ نستوليع رَصِدٌ المي الأولى ْله الْصَائْبِ الْألِيمَة لما 
إل إِذَا عَرْفنَا كل تَفْصِيلاتِ ما حَدَتُ . 
( يدخل عدد من الحراس ومعهم بالتازارخادم روميو) 


: هَذَا ادم روميق:: فق خارج هْلِى القيرَةٍ وَجَذْنَاهُ ! 


1" وليم شكسبير 
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رئيس ا حرس 


الحار, س الثالث : 


رئيس الحرس 


رئيس 


الحرس 


ون وليم شكسبير 


حمطا عَلَيْه حتى يضر الاميز . 
( يدخل القس لورنس مع حارس آخخر) 
اد 


وَأَحَذْنَا مِنْهُ المعَول والفأس ‏ وَمَاكهَا ما 


0 - 7 ل <" م - 8 - م 
ْنا مَاولَةٍ الَرَبِ مِنّ الْمبرَةِ من الناجيةٍ الأخرى . 


٠. ١ 214‏ 2 7 الى ا اللا 
: ذُلِكَ جد مريب ! امْتقلوا القس كذلِك . 


(يدخل الأمبر وآخرون ( 


: أى كَوَارِتٌ وَفَعَتْ ف هذا الوَقْت البَاكِر 


لا 


َأَقَصْتْ مَضْجََنَا فى لوم الصُبْح المانية؟ 
( يدخل كابيولبت وزوجته ) 


2 أت 0 جيه #6 ء, الوم ه 
: مَاذًا حَدَثَ فَجَعَلَ الثاس توَلُولُ فى الطرقات ؟ و 


م 


مه * 5 إراه 00 ىا م مه 
: البغض يشِيرٌ إلى روميو والبغض يشِيرٌ إلى جوليت 


دف # امم 3-05 ٠‏ مل مهالء” يهم اى” ميوس* 
والبغض يشِيرٌ إلى باريس والكل يبرول نخو ضريح. الأسرة 
براع. ويل في الطرقات . 


: مَاذَاكَ الحَوْفٌ الَادِرٌ فى آذَانِكْمُو قُولُوا ! 
0 يلها ًّ. 3 3 ٠‏ 
: مولاى هذى جثة الكونتٍ القتيل .. باريس | ل 


ال و7 .8 # رصم م 69 

وَهناكٌ روميو ميث وكذاك جوليت .. 

ا م6أده" إساه م د ار 2 هماه 
توفيت مِنْ قبل لكن ماتزّال ذافئة .. ومِن' جدِيدٍ تقلت ! 


سم اهنك ام ل" الي ا" رسام اس 3-0-5 ام 
: هَيَا ابْحنُوا وَنقبُوا حتى لُفَسرَ اركاب هَلِهِ الجَرمَةٍ النكرَاة . 


- ا م مم هر عه# ٠‏ 


: هذا قسيس يَامَولاىَ وَهَذَا خادم روميو المقتول 


دلي بوم 


كل جَجْملُ آلآتِ يكنا تخ قُبُورٍ الوق . 8 








الفصل الخامس النهد ال 
ات الال 0 


زوجة 


الأمير 


مونتاجيو 





( يدخل كابيوليت وزوجته إلى المقبرة ) 


: الظرى يا ردجي ! يَاَلساة ! إن با َيل ينا الم ! 


- 2ه مه ل 2 58 
قن ألا الجر مَرْقِعَهُ ! 
مال سال 2< 


نئل عار عل كز الى القلقي 
وأمى مُغْمّداً فى صَذْرٍ بنتى ! ما . 


اه د ماقام ف أ وق لمق تساع بومفاة 
: ويل ! مُشهد هَذا الموتِ يدق الجرس ليُذعونيٍ 


في رمن الشيْحْوحَةٍ قير ! 
( يعودان من القبر) 
( يدخل مونتاجيو ) 


. و :1 وم انمه لو مق‎ ٠. ١ 
أَقدِمٌ يا مونتاجيو فلقذٌ بكرت بتركِ النوم‎ : 


ِرَى أنْ ابن وَوَرِيدكَ قد بكر بالنؤم . 


#رمة 
إذ إن الخُزْنَ عَلَ نَنْى قَنَاهَا كَدْ أَحْمَدَ فيها الانفاس . 
مُلْ كم مزِيدٌ مِنْ يَلْكَ الآلآم الْحَآمِرَةِ عَلَ عَهْدٍ الشْيْحُوحَة ؟ 


لظ 


: واأسَفًا يامولائ ! مَانَتْ زُوجَتى اللبلة 7١‏ 


( مونتاجيو يدخل القبر ويخرج ) 


: يَامْنْ سَاءَتْ تَرْبينُ ! ما هَلِى الأخلاق ؟ 


كيت سَبَقتَ أَبَاكَ إلى القبر؟ م 


: فَلْتَمْسكِ الْآفْوَاهُ عَنْ هَِى المشَاعِرِ رَيْتَنا 


بوم العام ام 2 0 
نجلو الغموض عن الحوادث كلها 
وَنْحِيط بِالْاسْبَاب وَالَاصْل الَقِيتِىَ لا . 


عن وليم شكسبير 


الفصل الخامس 





الملنهد الثالث 





ق. لو 


1 وليم شكسبير 


٠» ريس‎ 


سَأَكُون رَائدَكُمْ بسَاحَةٍ حُْنِكُمْ 

حَتى وَإِنْ أى إلى الْوتِ الوا ! والآنّ فَلْتَحَمْلُوا 1 
وَلْتخْضِعُوا 00 لِلصَير اليل 

فوا كل الذي خرطهُمْ ميم . 

ا نا كك الدّبّهَاتِ حولي ٠‏ وَأقل ما ما أَمْلِكُ فِعْلهُ ! 

إن لَاكْرُ مِنْ يثيرٌ الريبةَ الحَقَةَ فِيهم إِذْ يُدِيئنى لكان 

وَالزّمَانُ بارتكاب هَلِهِ الجرمَةٍ المستتكرة | 1 
لِذَا قن أَبْسْطْ اتبابى وَلْقَاهَ سَاحَتى 

شَارحا إدَانتى وَمُثْينا برَاءَق ! 


عل الاي ص 4 5" عر ده #4 سمه مه 
: قن عَلَ الفَوْر إِدَنْ .. كُلَّ ما تغرف عَنْ عَذَا . 


5 أقبى أذ أنيت اما .. 1 يق من القثر 
ان يمح لي أذ أزوق ما يضر 10" 5 
ذاكَ الرَاجِل روميو. . كان قرينآ لحبيسته جُولَيت 


اين 


وَكذَلِكَ كَانْتْ جُولْيتَ ‏ َلك الرَاِلَةُ هناك . . رُوْجَتَهُ المخلِصَة 
الغصماذ.! 

إن ذُوْجْتْهَ) .. لَكِنّ زُوَاجَهَا السسرّى ثلا مَفْمَل بيات 

وَكَذَلِكَ كَانَّ رَجِيلُ اليّافم قَبْلَ أوَانَ 

سيب في فى الزُوج بُعَيْدَ الغزس مِنْ البَلنَة وق 
وَهُذَا كَانْت تبكى جُوليتٌ .. كانت تَلُوى حزن 

لإرَجيل الزُوْج وَلَيِسٌ .لقتل تِيبَالت 


أمَا جين أَرَدْتٌ إِزَالَةَ أُسْبّاب الأخرَّانٍ فَقَدْ 








الفصل الخامس المشهد الثالث 





عْلّنتَ خطوبها لِلكونتِ وتَزوِيه)) عَنْوُ ! وهنا باتني 

ينْتِذُعَا مِنْ ذَاكَ الرُوْج الثاني 

أ أن تعجر مُلِكَ في صَوْمعتي . 

إذ ذاكَ دَقْتْ إِليهَا بعرّاب (قَذْ مرِجَ على عِلْم عِنْيى) 
حرا خذرا كألَوْتٍ وَفَدْ نج وَحفق 4 
ما أبْفى فَكَسَاهَا شَكُلَ الكوث ! وَكََيْتُ إلى رُوميو 

فى يَلْكَ الْانّاهِ بأَنْ أت للْبلدةٍ فى ليلَينَا البلا 

كما تعَاَنَ في حراج كيه مِنْ هذا القر الزائِنٍ 

عِْدَ اية مَنْعُوار شاب اللخييز. 00 

لْكنْ القس الَامل لِرِسَالَةِ روميو وَهْوَ أى ون .مم 
وَأَعَادَ البَارحَة رِسَالتى إ) 

د داك كينت وجيدا إضريح. الإشرة 

3 الوَقْتِ اتوم لإسْتِيقاظٍ عَرُوسَينا 

حتى وَنْتُ استِدْعَاءٍ صَدِيِقَى روميو دون حرج 
لجنى جين أتِتُ بل القَطَةٍ دقان 

كان كَرِيمُ الْحيدٍ بارس .. والمخيص زوميو 
قَدْ رَحَلا مِنْ هَلِى الذنيًا قَبْلَ الْوعِدْ ! 

وَلدَى صَحْوَةِ جُولبِيتٍ تَوسْلْتْ إِليهَا أن تَصحَيني "5 


1 وليم شكسبير 





الفصل الخامس 





المشهد الثالث 





الأمبر 


بالتازار 


الأمير 


الخادم 


4" وليم شكسبير 


وَبأَنْ دحل بالط إزَاءَ إِرَادَةٍ رَبّ الكو . 
كن سْمَاعَى ب بض _الْضَوْضَاءٍ حَدَانٍ ِلْغَادرَةٍ القبر 


مه 2 ُ 


يقث بن في قثرة كل ايلى ماكر 
وَالظاهرٌ أن المسكيئة فيا دو لتحت 

ما أَعْلَمُه حَقٌ العلّم ! شري اليا 5-7 
سَتَشْهَدُ برَوَاجِهنًا فى السر! فَإِذًا كنت تَسَيِيْتَ بحخطئى 
فى أئْ من تلك الأخدّاث المؤْسِقَةٍ 0 
م نخس الطن في ل بذ - كل الزعد قير - 
لِصِرَامَة فس قَانُونٍ ف الدُوكة : 


: لَطأَنًا عَرَفْنًا عدَكُم الصّلاحَ 5-7 ا 


فين خم القييل, رُومْيو؟ مَاذًا لَلَيْهِ مِنْ أَقْوَال ؟ 


: أن ١‏ الي م وت دق 


ِسَالَة رليم - ف َل 2 ّ 12 
مهُدّداً إياىَ - وهو يُدُخل الفتريخ - 
بالقتل, إن : تعد متي عَنِ التدذخلٌ . 


: هات أغطبى هَذًَا الخطاب .. سَوْفَ أَفْحَصِةُ . 


وَأينَ ايم الكُونْتِ بع اسْتَعَاتَ ِالحَرسُ ؟ 
قل م ما الَنِى أن عاك ١‏ هنا وَمَاذًا كان يَفْمَلُ ؟ 4" 
: لَقَدْ أق كى ير الزُّعُورَ فَوْقُ قَبْرِمًا 





الفصل الخامس 


الأمبر 


كا 


مونتاجيو 


بيوليت 








المشهد الثالث 


فقثم م 


وَقَالَ لى أن انعد ! وَقَدْ تَرَكتهُ لكننى سَرْعَانَ ما رَأَيْتُ 
5 . - 1 يي إلى 2 

فانقض سَيْدِى عَلَيْهِ شَاهِرا سِلاحَةُ 

م #مسي) هاه 6# وو #” سه 7ه 

وَعِندَهَا هرعت كى أنادِىٌ الحرس . 5 


: يُْكدُ الخطابٌ ما أذلّ به القسْيسُ بِنْ أقْوال : 


فيه يمكى قِطّة الب وَأبَاة وَفاة زوجي 

َقُولُ إنْ صَيْدَلانيا تُفِيرآ بَاعَهُ السّمْ الزْعَاف 

وَقَدْ أق بهِ إلى هَذَا الضريح, كى يْوتَ فى أَحْضَانٍ جيذ . 1١‏ 
أينَ هَذَانٍ العدوان ؟ أَينَ كَاييُوليت ومُونتاجيو؟ 

انظرا عَوَاقِبَ العدَارَِ الى حَلْتْ با 

ِذْ شَاءَتْ السَيّهُ أنْ تَقَفى عَلَ أنْرجِكُمْ الب ! 

ذا أَرَان قَدْ فَقَدْت انين بِنْ أثاربي 


#عوة 


ِإننى أَعْضَيْتُ عَنْ أُحْتَادِكُمْ . قد مُوقِب الَمِيعْ . الى 


قُلْ إِنْهُ مَهِرٌ ابنتى وَلْستْ أطلبُ اليد . 


: لكن أَننْحْكَ مزيدا إذ سَأْنِِم نا 


لا ين كب خَلِض 
وَإِذْنْ مادَامْتُ فييُونا يل هَذَاالإِسْم الل 
د سَوْفَ يُْلدُ جُولِْيتَ الْخِصَة النضيا 


: وَلْسَُوفَء أَقِيم إروميو تالا مثلة 


8 وليم شكسبير 





الفصل الخامس المشهد الثالث 





الأمير 


وليم شكسبير 


ج هاسني م م هم ه 


فلَقَدُ كَانَا مِنْ بين ضَحَايا ثم عَنَاوَيَنا 


: قد أن عَذَا الصَبّحُ بالسَلام غَائا 7 


مك م م 27 ب هامم © شاوه 
ولن ترينا الشمس وجهها من حزيا 
إِذْ ما عَرَفْتَ قِصّة تَرِيدُ فى آلآيهًا 
الله بردي ام # ”م .هه 


عن حب جولييت هُنا وحب روميو زٌَوْجِهَا ! 
( يخرج الجميع ) 


العهاية 











ثبت الحواشى 


)١(‏ البرولوج عنهمادءظ 156 أو الاستهلال يتخل هنا صورة السونثا الشيكسييرية أى التى تتكون من 
14 سطراً وتتبع نظامآً معنا فى القافية هو اب اب » د حد ؛ هوه ., زز. وبحرها هو 
نفس بحر المسرحية وهو بحر الأيامب بزحافاته وعلله . وتؤدى هذه السونانا هنا دور المقدمة أو تطرح 
الموضوع :4801084511 وربما كان شكسبير هنا يجاكى آرثر بروك الذى كتب مقدمة لقصيدته 
العطويلة « روميوس وجوليث » تتكون من سوناتين وقصيدة عن الموضوع تتبع شكل السوناتا 
الإيطالية , : 

(1) فى الأصل تورية فى لفظه 5131© التى تستخدم فى تعبير 5" 0011 أى الحرب الأهلية » وق وصف 
السلوك بأنه مهذب أو شريف ‏ والتورية لا تترجم » ومن ثم فقد حصّصنا لكل استعمال كلمة 
مستقلة لطرح المعنيين جميعآ . 

5) فى الأصل ١هاتين‏ الساعتين » . والعدد غير مقصود لذائه » وعل أى حال فالساعة فى العربية تعتى 
أيضاً الفترة من الوقت . 


الفصل الأول المشهد الأول 


4( الاصل ولن نحمل فحما ‏ وهذا مثل قديم فقد معناه الأن » ومن ثم نقلنا المعنى المقصود 
فحسب ل وكذلك تصرفنا فى ثلاعب شيكسبير بالألفاظ الذى لا يترجم لأنه خخاص باللغة 
الإنجليزية . 

(ه) سوف يد القاريء العربى غرابة في هذا الحوار « العبثى » أو اللا معقول ولكنْ هم شيكسبير هو 
لاف بالألفاظ » عن طريق الجناس فى ##ثلادت ‏ و :عاص و عقلاهت) ( حامل فحم ‏ 

غضب ‏ حبل المشنقة / ياقة القميص ) - . وهذا مصدر من مصادر الفكاهة فى الافتناحية النثرية . 


آذ 0ك ألما وليم شكسبير 








+0 «أثبت صلابتى » فى الأصل 8811 6ط؛ ععلة؛ ومعناها « أؤكد مركزى الاجتياعى » أو ١‏ تفوقى 
الجسدى ؛ . وأصل التسمية يعود إلى شكل الشارع الذى كان مرتفع الجائبين ( بالقرب من الحائط ) 
ومنخفض الرسط . وكان السادة يمشون على المكان المرتفع ‏ بجوار الحائط  »‏ والترجمة تنقل مقصد 
المتحدث خصوصا فى سياق التلاعب بالألفاظ . 

(/) «يحتاج إلى الإثبات » فى الادمل للة* 6لا 10 3أمع أى ١‏ يحتمى بالخائط ؛ ‏ وهى استمرار للعب 
بلفظ الحائط . 

() «سأكون مهذبا  »‏ ( لأك 66 88/11 1 ) فى طبعة الكوارتو الثانية ( 02 ) وتقبلها طبعة 3168 
عتقعموء لم5 ععل8طسقه التى اعتمدناها هنا . وتظهر الكلمة ا06© فى طبعات أخرى . 

(8) اللعب على الألفاظ مستمر فتعيير 2105ضة 86©) 04 26305 ( رؤوس العذاري ) يؤدى إلى 
5 ططلمء ندم أى العذرية . 

)٠١(‏ سيدهش القارىء لورود ذكر السمك ( 8ؤ5 ) هنا ولكن الكلمة قد أوحت مها كلمة ط265 
( جسد ) وأما السرديئة المملحة فهى تقابل :200 وهو نوع رخخيص من الاسماك المملحة يؤكل أثناء 
الصيام ويوحى بالسلبية والضعف . 

)١١1(‏ هوية الخادم الثان غير معروفة » وقد اقترح أحد الشراح أن بكون بالتازار خادم روميو وهو كلك 
فى العديد من الطبعات , 

)١1(‏ كان من بين عادات الإيطالين فى القرن ١١‏ كما يقول كونجريف -. أن يوجهوا الإهانة إلى 
خصومهم بأن يسخروا منهم بهله الطريقة ووضع ظفر الإبهام فى الفم بين أول القواطع والحز عليه 
مهله الأسنان كى يصدر صوئا ما . 

(15) يقصد به تيبالت الذى يكون قادماً فى هذه اللحظة خلف المسرح 

(14) فى الأصل تورية على لفظ 54لا بمعنى خادم ‏ وبمعنى ظبيه ‏ وكذلك على لفظ غنهه11 إذ يوحى 
بكلمة 11916 التى تعنى الظبى الذكر ‏ فيكون المعنى الآخر للعبارة هو الظبيات التى لا ظباء معها 
تلود عها . 

)1١(‏ أورد شكسبير اسم هله القلعة 078! - 1:66 كا وردث فى القصة الاصلية القديمة الى وضعها 
بروك باسم « روميوس وجوليت ) وهى تقابل هدصةة5 قللالا فى النص الانطالى , 

, فى الأصل 0:8تتهوهى ربة الفجر‎ )1١( 


(117) دأسود ؛ معناها خبيث أو فتاك » إشارة إلى «المرارة السوداء» وهى «المزاج » الذى يسبب 
د السوداء » أى الملانخوليا ( تزادطعسداعد ) وقد صدر عام 65 كتاب يناقفش هذا الموضوع من 
تأليف ععمة12 ./لآ. ذهو 5غأءتتقطه 5ععوعموءطقط3 500 كتنامتوناة مط1 , 
(14) ليس روميو جاداً فى طلب الطعام ولككئه يماول أن يغير مجرى الحديث كى لا يبرح الس , 
(19) هذا التصوير التقليدى للحب بمجموعة من المتناقضات شائم إل أبعد اللخدود عند سغراء 
السوناتة الإليزليشين المعاصرين لشكسبير. وتختلف لغة روميو عندما يكون جادا فى 
إحساسه بطبيعة الخال . 


زفق وليم شكسبير مسا سس تر نع بم تم مو يوم و موصي 











(18101- 185 هله الآبيات تتضمن مفارقة درامية إذ تصف حلة روميو الراهئة وتشير إلى المراحل 
الثلاثة المقبلة فى حبه لجوليت ‏ كما يقول إيفائز ‏ فالحال الأولى هى حالة دخان الزفرات لروزالين » 
ثم حبه لحوليت الذى يلتهب ويتوهج , وعندما يعوقه عالق ( النفى ) يصبح دمعا سيالاً » وأخيرا 
عندما يحل الياس يؤدى إلى الجنون فى المرحلة الرابعة أى الانتحار ثم الخلود | 

)1١(‏ ودع الهزل» . فى الأصل « كن جادآ » ( 502655 هذ ) وروميو يتعمد ألا يترك الحزل فيتلاعب 

بلفظ 590855 فيفهمه بمعنى ١‏ الحزن  »‏ ومن ثم يستمر التلاعب بكلمات « ه81 » و« :آئآ1 » 
ولم أستطم فى الترجمة إلا إبراز الجناس فى «الهزرل» و «الحزيل» . 

(11) سهم الغرام هو فى الأصل ‏ سهم كيوبيد» » وحكمة من عفاف هى الأصل « حكمة ديانا: 
وديانا هى إة العفة . 

(77) السطور الأربعة السابقة ترجمة ١‏ تفسيرية » للبيتين 7١5-1717‏ أى ترجمة للمعنى فقط وأنا 
أعتمد عل تفسير إيفائز فى ص ١4‏ (نفس الطبعة) . 


الفصل الأول المشهد الثانى 


(14) فى قصيدة بروك نرى جوليت أكبر من هذا قليلاً [17 سنة ) وفى قصة ( بينثر) النثرية نراها فى 
الثامئة عشرة تقريبآ ‏ ولكن شكسبير مولع بالسن الصغيرة فبطلته ‏ مارينا » فى مسرحية ( بركليز ) 
فى الرابعة عشرة »2 وميراندا 5 الخامسة عشرة . 

(5؟) أى فى عينيك . وكل عين تمثل من كفتى الميزان ‏ قارن الصورة فى البيت السابق . 


الفصل الأول المشهد الثالث 


(11) أثارت مشكلة تاريخ المسرحية كثيرا من النقاد واعتمد بعضهم غلى إشارة المربية هله إلى 

الزلزال باعتبار أنها إشارة إلى زلزال عام ١‏ اللى شعر به أهل انجلترا ومعنى هذا أن 

المسرحية كتبت عام 1541 ولكن جمهور النقاد يعارض هذا الرأى ؛ نظراً للزلازل الأخخرى التى 

حدثت فى فيرونا ( 1744 وعام 1917٠‏ ) ونظرآ للتناقض الواضح فى كلام المربية ‏ على الأقل فيا 

يختص بسن جوليث » إذ حسبهما تقول ( إذا افترضنا أن حديثها جاد ) يكون سنها ١١‏ بيما هى 

تؤكد فى الوقت نفسه أنها سوف تبلغ عما قليل الرابعة عشرة . 

(77) المقصود رجل يتضمن صفات الكلمات كلها , كأنه تمثال مثالى من الشمع . 

(14) من المفارقات فى المسرحية أن باريس لا يظهر إطلاقاً فى الحفل ! 

(98) +م- 40 تتضمن هله السطور وصفغا مبالغا فيه إلى حد العبث ( اللا معقول ) لباريس 
باعتياره كتابا » وهى سطور غير موجودة فى طبعة الكوارتر الأولى (01 ) وربما استقى 
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شيكسبير مادة هله الصورة الممتدة من قصيدة بروك ثم أدخل عليها و تحسيئات » أنت 
بنتالج عكسية ! 
ليه - ١4ل‏ يقدم أحد المفسرين إيضاحا مقنعا هله الصورة . ولكن إيفائز يقول أن هلذه السطور 
فييا يبدو تدور حول التمييز فى الأفلاطونية الجديدة بين اللحبال الخارجى ( أى مبدأ الأنثى ) والجمال 
الداخلى ( مبدأ الرجل ) وربما كان المعنى هو أنه مثلم| لا تستطيع السمكة أن تعيش إلا فى البحر 
الذى يحتضنا , فالمحب الى يزخر بالجبال الداخلى ( باريس ) يسعى لتحقيق الكيال اللرنساق 
( الكرامة ) ومن ثم فلابد له من تحقيق الجمال الخارجى بأن يحتضنه الجمال الخارجى لخوليت ‏ 
زوجته وقد التزمت بهذا المعنى الظاهر فى الترجة . 
(1) هنا تورية فى كبر الحجم ‏ وتعنى به المربية : الحمل والإنجاب 


الفصل الأول المشهد الرابع 

(01) يعبى بنفوليو أن عادة إدخال واضعى الأقئعة بعد شرح واستئذان واعتذار إلى الجمهور قد عفا 
عليها الزمن ( ويتكرر نفس الموقف فى « تيمون الأثينى » و دخاب سعى العشاق ) ؛ « وهترى 
الثامن » من مسرحيات شكسبير أيضا ) , 

() القوس التترى يشبه الشفة العليا بينها نجد أن القوس الانجليزى هو جانب من الدائرة فحسب » 
ولذلك فطالما ارتبط القوس التترى برموز الرذيلة . 

(4") من تقاليد حفلات الرقص المقئعة أن يأ كل ضيف معه بخلام يحمل له شعلته » والفقرة التالية 
حافلة بالتوريات والجناس الذى تستحيل ترجمته لأنه من خصائص اللغة الانجليزية مثل اللعب 
بكلمة 1نامة ,16ام85 الأولى بمعنى نفس أو روح والثانية بمعنى نعل الحلاء وكلمة لسناه8 التى تعنى 
١‏ ح قيدع 7 مل قفزة ‏ وكلمة 5028 - 5085 الأولى بمعنى مقروح والثانية بمعبى يلق ل 
ويستمر روميوفى هذه الدعاياث اللفظية حتى يعرف الحب الحقيقى مع جوليت فيختلف موقفه تمام ٠‏ 
الاخريلاف ويتسم ليله بروح الشعر الحقيقى ٠‏ 

(0") يقول (راى) إن هذا المثل هو: من “ومن يجيد حمل الشمعة » يجيد أداء اللعبة » . 
ويقول ريتسون أن ثمة مثلاً ينصح اللاعب بالانسحاب وهو فى أوج انتصاره ‏ وهذا التفسير 
الأخير هو الأسلم لأنه يتمشى مع البيت الأخير من كلام رومير الذى يشير فيه إلى الحفل باعتباره 
مباراة ويعلن أنه آن له أن يلسحب الآن.. قارن تعليق بغوليو على كلام روميو. بعد مقابلته 
لجوليت ‏ فى المشهد الخامس من نفس الفصل . 

(5) نشب خخلاف حول هله الملكة الأسطورية التى يأى ذكرها عند شكسبير هنا لأول مرة ب وقد اقتبس 
صورتها من المرددات الشعبية فى زمنه ‏ فاسمها يعنى ‏ بلغة أهل ( ويلز) . « طفل » .. أما 
عملها بالتوليد فقد فسره ( ستيفز ) بأنه توليد الخبالات التى تتستب إلى انان فى أذهان النائعين 
وفسره ( وارتون ) بأنها تولد انان بأن تستبدل بأطفال البشر أطفالاً من الحان وهكذا تكون قد 
و تهم ٠.‏ 
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(77) كان من الشائع وصف الكسولات بأنهن لا يفعلن لا انتزاع الديدان من أصابعهن ‏ وقد كتب 
أحد مءاصرى شكسبير يصف النساء و الجالسات فى الشمس وهن يلتقطن » ما نسميه عادة ؛ 
بالديدان من أصابعهن » وهذا برمز إلى الفراغ التام الذى يعشن فيه . 

(18) فى الأصل 662ن0© أى أحد رجال البلاط ‏ والمقصرد أحد مساعدى الملك أو أحد أعضَازه أى 
وزرائه ! ويوجد شخلاف حول الكلمة هل هى تعناسس0ت مثلما ورد فى 7 أعلاء أم هى 
'0055ز1.38 ألتى أوردها الكوارتو الأول (1 ©  )‏ فهذه الأخيرة تتمشى مع 4ألا5 ( قضية ) - 
ولكن القضية أو الَظْلَمَة تناسب رجل البلاط ( أو الوزير) الذى يخرج منها بعمولة أى برشوة ! 

(9) فى الأصل ١‏ النصال الاسبانية ) إذ إن أفضل السيوف كانث مصنوعة من فولاذ مديئة توليد وى 
إسبانيا . . وقد أوردنا هنا المقابل الثقاى فالسيف المهند أو الياى يقابل الإسبان فى أوربا ! 


الفصل الأول المشهد الخامس 


(40) هنا تورية فى اسم الخادم سدجاه2 فالمقطع الأول يعنى (قَدذْرآ  )‏ والثانى (حلة) . 

)4١(‏ السطور ١6/١44‏ تتضمن حديث الحوقة » وهى عادة ما تعتبر بداية للفصل الثانن ٠‏ ولكنه من 
الأفضل لنا أن نعتبرها ختاماً للفصل الأول ؛ كيا هو الحال فى الدراما الكلاسيكية الجديدة » ويجدر 
بنا إيراد تعليق الدكتور جونسون على هذا الحديث : ١‏ ليس من السهل اكتشاف سبب استخدام 
الجوقة فى هذا الموضع » فهى لا تضيف شيئا يمضى بحدث المسرحية إلى الأمام ٠‏ بل تمكى 
وحسب ما نعرفه سلف أو ما سوف يفصح عنه المشهد التالى ؛ وهى تحكى ذلك دون إضافة أى 
ارتقاء بالمشاعر» . وسوف يلاحظ القارىء أن السطور الأربعة عشر تشكل سونانا شيكسبيرية مغل 
حديث الجوقة فى البداية , 


الفصل الثانى ‏ المشهد الأول 


١ )41(‏ ابراهام كيوبيد » أى ياكيوبيد الوغد » وذلك نسبة إلى التعبير الاصطلاحى القديم «رجل 
ابراهام وهو المتسول الذى كان يذدّعى العمى ليستدر عطف الجمهور . وهكذا فإن مركوشير 
يستخدم الألقاب التى اقترح استخدامها فى البيت 1١5‏ . وقد افترح أحد الشراح « آدم ؛ بدلاً من 

ابراهام » نسبة إلى دآدم بل » وهو من أشهر الرامين للسهام الذين محدثت عنهم المواويل 
شمف ولخن ان باد ليغا يوب إلى ليوك ثرا ةف الكرازار اال 5130؟ ٠‏ أما السهم 
النافد فيشير إلى مَوَالٍ شعن آخر هو « املك كوفيتوا والمنسرلة » وشكسبير يذكر هذا الوال فى 
شاب سعى العشاق . الفصل الأول . المشهد الثان » السطور ١١4 -- ١١9‏ »؛ والفصل 
الرابع » المشهد الأول . السطور 4 - 8ل وفى الملك رتشارد الثان » الفصل الخامس »2 
المشهد الثالث , السطر 8١‏ ء والملك هنرى الرابع ( الجزء الثانى  )‏ الفصل الخامس » المشهد 
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الثالث ؛ السطر ٠١7‏ . ويقول أحد الشراح إن روميو أسعد حالاً من املك كوفيتوا الذى وقع _ 
هوى متسرلة بينما وقع روميو فى هوى فتاة من أسرة غنة . 

41 تتميز لغة مركوشيو هنا بالإباحية المغطاة أى الُوسَى بها باعتبارها جزءآ من الالعاب اللفظية التى 
يشترك فيها روميو» وكل هذا يتناقض مع العاطفة المشبوبة التى تغير من نغمة النص بعد تجربة 
الحب التى يمر بها روميو بعد رؤيته لنوليت . 


الفصل الثاىن المشهد الثائى 


(44) يُفهم من هذا أن روميولم يترك المسرح ‏ وأنه كان مختبئا يسمع حديث مركوشيو وبنفوليو لان 
أول بيت له تتمشى قافيته مع آخر بيت يقوله بنفوليو . . ويقول ( هوايت ) إن المشهد الأول يحدث 
فى البستان وإن المشهد الثاى يستمر فى نفس المكان . 

(40) يقصد ( مركوشير) . 

(47) القمر مؤنث بالإنجليزية ‏ وربة القمر اسمها ديانا ولا راهبات كثيرات يكرسن حياتمن 
لخدمتها . وتببهن أثوابا مقدسة يلبسنها أثناء خدمتها . 

(97؛) أى الذى أعطته لها الإلهة لترتديه أثناء الخدمة . 

(58) أنظر فن الموى للشاعر الرومان أوفيد» 2١‏ 7 : 


٠‏ لاللاأضقصة أعلكء مأساكعم ماق عم انغلبا 
جوبيتر فى غليائه يضحك ملء شدقيه على قسم العشاق كلب ( ترجمة الدكتور ثروت عكداده ١‏ ذ.- 
الهوى -. الحيثة المصرية العامة للكتاب 1514 ) وكانت هله العبارة تجرى شبرى الأدثال فى العصر 
الإليزابيئى . وربما اطلعم شيكسبير على ذلك الكتاب بعد أن ترجمه همعاسره ريستوفر مارلو. 


الفصل الثانى ‏ المشهد الرابع 


(5) كيوبيد بطبيعة الخال , 

(00) هنا يلعب المؤلف على إسم ( تَيبْرت ) الذى صوره ( ديكر ) الشاعر الإليزابيثى المسرحى المعاصر 
لشكسبير على أنه (أقير المطط ) وصوره ر(ناش)2 الشاعر الا تحليزىي بنفس الصورة وأمسيأة 
( تيبالت) . 


)61١(‏ إختلفت الشرام فى نعي هذا السطر كل يكرن معلى « 106 كثذأ 4 1انز لاا » ولا فقد. رجولته 
وأصبح تحيقا ر؛ عبةا بسبب الب لأن 00 معثاها البطارخ أو بيضن السداك ؛ وقد استعان 


شيكسبير بهذه العدورة تقدسها 1 مكان آخر ( هري الرابع - الجزء الأول .. ف 0 0 8 3 ٠‏ 
ا وليم شكسبير ست سي سس عون شه هد 
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) ليعبر عن الضعف ١‏ رنجة وضعت بيضها » . وقد يكول المعنى ثانياً بدون ظبيته إذ إن 506 
تعنى أيضاً ظبية صغيرة أى بدون محبوبته ‏ ويكون اللَّب هنا على 4666( ظبية ) و تدع 
( محبوبة ) أو قد يكون العنى كا يقول سيمور الث إن اسم روميو بدون 806 يصبح : 
!8610| © أو كبا يقول ! 6 ده أو ١‏ طه 366 وهى آهات العشاق وأناتهم . وقد فضل 
المترجم التفسير الأول » وهو الظاهر الذى لا يجتاج إلى تأوبل » خصوصا لأن شيكسبير عاد إلى 
هذه الصورة فى مسرحية ترويلوس وكريسيدا ‏ الفصل الخامس - المشهد الأول . البيت 58 
الذى يقول فيه «إنه رنجة دون بطارخ » . 

(01) فى الأصل سباق الأوز البرى » وهو سباق عنيف بين راكبين على جوادين ‏ يستطيع السابق منم| 
أن يختار الأرض التى تروق له إلا إذا استطاع أن يسبق وهو عائد ‏ وقد حلفنا ( الأوز) من 
النزجمة لتكرار اللعب اللفظى به . 

(0) فى الأصل ٠‏ الذى بسيل لعابه » دليلاً على البلاهة ‏ والعامية للصربة تسمى هله ريالة » ( ومن 
يسيل لعابه «بيل2). 

(04) هذا النداه التقليدى للبحارة حين تضل سفنهم ويتمئؤن اقثرابٌ سفينة أخرى فيهللون فرحآ . . أو 
للفرقى حين يلمحون السفيئة .. وهو هنا يسخر من امربية التى ستنقذهم . 

(00) يقول بن جونسون فى كتابه النحو الانجليزى  ١‏ إن الراء هى الحرف الذى ينطقه القلب ‏ وهو 
بنطقه بأنغامه الخاصة » . ويسميه ( باركلاى ) فى كتابه سفيئة الحمقى ‏ حرف الكلب . أما 
الفعل #لى وهو اسم الحرف . فيعنى نباح الكلب ‏ ويسميه درايدن قصنعهة) 116:8 أو حرف 
الكلب ‏ ويعنى به البديية الساخرة . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الأول 


(07) يكون فى هذا الوفت قد طعن مركوشيو منتهزآ فرصة إنشغاله بالحديث مع روميو الذى يجاول جاداً 
التفرقة بينهما والتدخل فى القتال , وهو يطعنه من تحت ذراع روبيوكما سيجىء فيا بعد ثم يجرى . 

(01) لا يتخل مركوشيو حتى فى لحظاته الأخيرة عن مرحه فهو يلعب بلفظ 0856 بمعنى ب جاد 
ويمعنى ‏ ثبر.. أى إنه سيتخلص غداً إلى الأبد من مرحه ‏ طبعآ لأنه سيموت . 

(08) يغمره إحساسه هنا بأنه أصبح طعاما ‏ للدود كما يقول فيها بعد وهو لذلك يأنى بفكاهة جديدة 
وهى أله قد ثم شه وثرُ الفلفل عليه . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الثان 

(04) فى الأصل ١‏ فيبوس » قناامها8 وهى ربة الشمس » و2826602 هو السائق الحرام . ويقول مالون 
إن شكسبير استعار هذه الصورة فى الغالب من مسرحية مارلو. إدوارد الثان ‏ ويعلق الأستاذ 

داودن على صورة خيل الزمن وسياط فيتون قائلا إن الصورة ذاتها وردث فى رواية ( بارناب 
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ريتش ) المسياة ‏ الوداع  ١68‏ قبل هله المسرحية بثلاث عشرة سنة ‏ حيث يقول ريتش ‏ 
د بدا له أن الغبار يسير ببطء فقال فى نفسه إن خخيول الزمن الجميلة قد أصابها الإرهاق من جر 
موكب الشمس . وتمنى لو حضر فيتون بسوطه ليلهب ظهورها ! »والمعروف أن فيتون فى إحدى 
الأساطير هو ابن إله الشمس - وقد غافل أباه وإنطلق بالموكب بسرعة كبيرة وكاد يؤدى به إلى كارثة 
لولا تدخل رب الأرباب . 

(50) فى بعض النسخ تقول جوليت « إذا مات » ؛ وفى النسخة المعتمدة تقول « إذا مت » » وفضلت فى 
الترجمة الجمع بين القراءتين . 


(11) فى السطر ه4 وحتى السطر 65٠‏ يتلاعب شكسبير بلفظ لزه أى 5مل ( نعم ) وكان يكتب بحرف 
واحد « 1 » قى العصر الإليزابيثى واللفظ « 1 » . واللفظ اللى يشبهه فى النطق « 1898 » 
(عين ) . وقد ترجمث السطور الستة بمعناها الظاهر دون اهتهام بهلا التلاعب السخيف بالألفاظ » 
واللى يأن فى موقف قلق وترفب لا مجتمل التلاعب من البطلة . 

(11)الأفعوان المقصود حيوان خرافى له جسد ثعبان ورأس ديك » والاسم الوارد فى النص مضا وطعمه 

يحمل هذا الإيجاء وإن كان الشائع أن يشار إليه باسم علوللفقةط » وأهم خصائصه قدرته على القتل 
بنظرة واحدة . ويعود إليه شيكشبير فى الليلة الثائية عشرة الفصل الثالث » المشهد الرابع ‏ 
ووه 1955 ., 

(1) من السطر * -- 86 تؤكد جوليت ولوع الشاعر بموضوع الظاهر والباطن » أى المظهر الخارجى 
المتناقض مع « المعدن » الداخل » ما يلّكر المشاهد للمسرحية بما قاله روميو فى الفصل الأول » 
المشهد الأول /إ5لا 928( , 

(4م "م - 264 أنظر الفصل الأول , المشهد الثالث ١م‏ - "5 ., 

(15) فى الأصل : قَلَيُصَبٌ لسائكِ بالبُدور » وكانث الأمثال الشعبية تقول إن ألسنة المغتابين والثّامين لابد 
أن تُصَّابٌ بالبثورء وقد اخخترنا فى الترجمة هنا المقابل التقانى , 

(5) فى الاصل د هجومك من الخلف » الذى يوحى بالمفاجأة » وهذا هو المعنى الذى أخرجناه فى الترجمة 
وهلء هى الأصول الإنجليزية للأبيات العربية الثلائة --١1١(‏ 4؟7١1).‏ 


علقعم5 10 : « 60طكتههط قد معدمم1 » رطتعمل الفط" ومتوملاه؟ لمولل! - عقة: م طات؟ اتح 
معده 10 » .د06 لله ,تنقا5 للف ,اأعتانال رمعصسم1 ,القطا' رتعطامهه ,ععطاه هل مده غهطا 
. 124 - 121 ! + ل6طمتمقط 5 


(19) كما يقضى ملهبى فى الترجمة . أخرجث جميع المعالى الكامنة فى الألفاظ الى تشتمل على تورية . 
فكلمة 0هده5 تعنى شيثين )١(‏ الإعراب عن الحزن و (؟) كشف أسراره أو سبر أغواره » ومن ثم 


أظهرت الترجمة المعنيين جميعآ ‏ وهذه هى الأصول الإنجليزية للأبيات العربية الثلائة 1١154‏ 
: 


6 وليم شكسبير 











+18 صق 0505 20 رطنوعل 590105 1336 لآ لشنامط رعتناقهعته ,اتسنا مه رلوء مه مذ عع" 
. 126 - 125 .0هلامة 906 


الفصل الثالث ‏ المشهد الثالث 


(54) كلمة لتئنوءة لا معنى أولى هو « الخائف  »‏ ولكن معناها الثانوى لا يقل أهمية فى رأى سسبنسر 
لأن البيتين الثانى والثالث يؤكدانه ويفسران مصدرٌ الخوفٍ أو الرعب الذى يلقيه فى القلوب فهو 
شخص حكم القذر عليه بالعداب » بسبب طبيعته ( سجاياه) ولذلك فهو مقترن بكارثة ( بمعنى 
متزوج ومعنى مصطحب مدى الحياة) وقد أخرجتٌ كل هله المعالى فى الترجمة . وسيلاحظ 
القارىء المارقة الدرامية فى هذين البيتين لأن د الألم؛ و الكارثة » قد يشيران إلى جوليت . 

(19) المعنى الحرق هو : ١‏ الذى يتشوق أن يتعرف بى ويصائحنى » . 

(01) فى الاصل تقابل كلمة د فاهت » 4عطكنهه7 أى ١‏ تنفست مثل الزفير؛ أو« أصدرت حكماً دون 
احتيال العدول عنه » ( كا يقول كيرمود وسبلسر ) وربما كانت الكلمة محرفة فى النص . 

. أى حين تنضم الشفة العليا إلى الشفة السفلى . وهى استعارة مفتعلة لوصف الشفتين بالحمرة‎ )01١( 
. حرفيا « فَلنَْدنْ الفلسفةٌ نفسهاء‎ )/0( 
يكون روميو قد وقع على الأرض ؛ كما هو مذكور فى النص ويمجرد أن يقع  يُسْمْعُ الطرق‎ )11( 

عل الباب الخارجى فيكون مبررا للقس لورنس حتى يأمر روميو بالنبوض . . فلولا ذلك ما 
أمره ‏ وحسببا يقول الأستاذ نايت إن القس لورنس متعاطف تعاطفاً شديداً مع رومير 
فى موقفه .. حتى أنه رغم لومه له « بالغ التأثر بموقفه . . ومستجيب لانفعالات الشاب 
المكلوم » . أما الارشادات المسرحية فالمعروف أن شكسير لم يكن يكتب منها إلا أقل القليل 
معتمدآ على ال موجود منبها بالحوار ذاته , 

(1/4) الواضح ‏ بطبيعة الحال ‏ أن روميولم يلعن ميلاده . . ولكن : روميوس » فى قصيدة بروك يفعل 
هذا ( أنظر مقدمة النص) . : 

(0/) يقول ستيفئز : «كان الجنود الإنجليز يستخدمون قديما أعواد ثقاب لا سبيل إلى إشعالها إلا بعود 
ثقاب مشتعل دائما » معلق فى علبة مربوطة فى حزام الوسط قريب كل القرب من الصندوق 
الخشبى » الى يضع فيه البارود » . 


الفصل الثالث ‏ المشهد الخامس 


(5/) شجر الما يرتبط بصورة تقليدية بالبلبل » ومع أن ذَكَرَ الطائر هو اللى يغنى على أشجار 
الرمان فإن شكسبير يُشير إلى الطائر بغسمير المؤنث « 508 » . ويقول الأستاذ داودن إن الإشارة 





0غ 


الشائعة إلى أنثى الطائر [ سواء شكسبير أو لدى اثنين من معاصريه هما جون ليل زالانآ1 وجون 
إليوت +مفلتة ] مرجعها إلى القصة التى صوّرها أوفيد فى مسخ الكائئات ‏ ( 4 ؛ السطر 41 وما . 
بعدها ) وهى قصة تيريوس وفيلوميلا التى تحولت إلى بلبلة ! ( أنظر ترجمة د. ثروت عكاشة ) . 

(97) يقول أحد الشراح إن «شموع الليل : كناية عن النجوم . 

(8/) فى الأصل «شهابٌ زفرته الشمس » ( السطر  ) ١4‏ وكان العتقد أن الشهب تتكون من أبخرة 
تستمدها الشمس من الأرض ثم تشعلها . وتتكرر نفس الصورة فى خاب سعى العشاق ‏ الفصل 
الرابع » المشهد الثالث ‏ /ا؟ - 58 » ( أنظر ترجمة د. لويس عوض ) . 

(9/) فى الأصل ومعهطة ومتقدءامه11] وبشرح قاموس أكسفورد الكبير ( 0158 ) الكلمة الأخيرة بأنها 
د النغيات الحادة الأعلى من النيرة الطبيعية » . وهى فى هذا تعنى أكثر ما نسميه فى الموسيقى 
« دييز» ( وهومعتاها المألوف  )‏ ومن ثم فإن « الأنشازٌ القبيحة » تتفق مع هذا المعنى لآن الأنشاز 
جمع الدشّز وهو العالى البارز الحاد ( الوسيط ) وهى فى هذا تختلف عن النشاز( المحدثة ) فى البيت 
السابق . 

(40) المقصود بالفواصل هو تقسيم النغمة الطويلة إلى نخيمات قصبيرة متتابعة أى تحويل الأ إلى أآأ عل 
نفس الدرجة من السلم ومن كم فكلمةٌ د التقسيم » أقرب إلى المعنى » ولكن « التقاسيم » فى 
الموسيقى الشرقية تعنى التنويعات . قهفاهذنة/! , ومن ّم فَضِلْت كلمة فواصل بسبب التلاعب 
اللّنِْى على « الفَصْل » بين الأحبة وهو مقصد شيكسبير فى النهاية . 

(81) فى الأصل مد - تاغصاط وهو أغنية الصباح التى تمحتفل بأول نهار يشرق على ليلة الزفاف » وقد 
أخذت اسمها من لحن الأغنية التى كانت تغزفٌ لإيقاظ الصيلاين لممارسة الصيد مبكراً » ويقول 
أحد النقاد إن المفارقة هنا أن روميو وجوليت أصبحا ١‏ الصيدع لا ١‏ الصائد؛ . 

(87) «فى كل يوم من كل ساعة» لأن كل دقيقة تبدو أياما عديدة ‏ كما يقول البيت التالى . 
(87) كان المعتقد أن كل آهة تشرب قطرة دم من القلب أنظر مسرحية الملك هثرى السادس ى 

الجزء الثالث ‏ الفصل الرابع ‏ المشهد الرابع ‏ السطر 7١‏ الذى يشير فيه إلى ( الآهات 
التى تمتص الدماء » ومن ثم «تقصف » العمر! 


الفصل الرابع ‏ المشهد الأرل 


(84) مجهت إلى شيكسبير تُهمةٌ اهل أو الإغمال لان القُدّاس لم يكن يهرى فى المساء عادة » ولكن 
قاموس أكسفورد الكبير( 52 © ) يقول فى باب ( 5626 ) :1685 إن « قُدّاس المساء » هو ترجمة 
-حرفية للتعبير اللاتينى ستارعمكة فكونس حيث تعنى الفقتط أى صورة من صور العبادة بصفة 
عامة . وبقول أحد الشراح إنه من المؤكد أن صورة من صور القُدّاس كانت تقام فى تشارتر هاوس 
( بيت الميثاق ) فى لندن » فى نصو السادسة مساء » وكان سفر البرتغال يقيم فى ذلك المكان عام 
هء. طبقاً لما جاء فى كتاب #عنهة1 معط لدع طاءطاهداك1 دمعه0) وهر مجمرعة من الدراسات 


٠‏ وليم شكسبير 











أشرف على نشرها توماس رايت ( :طهة/7 ) عام 181*8 أول الأمر ثم أعيدت طباعته عدة مرات 
حتى أحدث طبعة ( مزيدة ومنقحة ) عام 1984 . 


(46) فى طبعة الكوارتو الثالى 2 0 التى اعتمدنا عليها نجد أن كلمة ©:8) مطبوعة  )85©‏ ولكن صورة 


للف 


رمم 


)04() 





الكلمة فى طبعة الكوارتو الأول 1 © أرجح ليس فقط لمعناها ولكن لورودها بنفس الصيغة فى أكثر 
من مكان فى مسرحيات شيكسبير ( خاب سعى العشاق ‏ © / 7 / 18 ٠‏ وريتشارد الثان 
11١/7 7‏ ) بل إن نفس الخخطا يتكرر فى السطر ١0‏ من المشهد الخامس من الفصل الرابع فى 
هله المسرحية » وهنا لابد من قراءة عند© بدلا من ع2 وإلا فسد المعنى : 
1 وهل علاج الحزن 

ذلك الصراخ والعويل ؟ 
يقول ( هوايث ) . « كانت النساء فى أيام شكسبير يحملن عادة خناجر تتدلى من أحزمتهن » ٠‏ 
(87) هنا لعب آخير على « التظار الموت » . . ولا « تتتظر» بمعنى تتمهل .. وقى الأصل لعب 

على لفظة هدمآ بمعنى )١(‏ تتمهل فى الإجابة. (1) أشتاق للموت . 
يعلق ( مالون ) على هذه العادة قائلاً : « إن عادة الإيطاليين فى حمل جثة الميت إلى القبر مرتدية 
أفخر ثيابها ‏ وعارية الوجه ‏ ملكورة بوضوح فى قصيدة بروك ويذكر ( كوريات )- إن 
الإيطاليين كانوا يحملون « الجثة إلى الكنيسة عارية الوجه واليدين والقدمين » وقد ألبسوها نفس 
الثياب التى كان يرتديها الشخص قبل وفاته » . 


الفضل الرابع ‏ المشهد الثان 


اقترب الليل » فى السطر 8 تثير مشكلة فى توقيت المسرحية » لأنها تعنى ببساطة أن شيكسبير 
« يقدّم » الساعة المسرحية عدة ساعات لإيجاد إحساسٍ بالعجلة والاقتراب من الذروة ؛ فالوقتٌ 
المحسوب بالساعة ‏ أى التوقيت الطبيعى ‏ لا يمكن أن يضع هذا المشهد بعد ١‏ العصر» . لأن 
جوليت قامت بزيارة القس فى الصباح الباكر ( نهاية المشهد الخامس من الفصل الثالث وبداية 
الفصل الرابع ) والواضح أنها عادت لتوها إلى المنزل ؛ كبا يدل على ذلك ما تقوله فى السطر ١4‏ 
من هذا المشهد . ويبدو أن شيكسبير قد تأثر بما كتبه بروك فى قصيدته روميوس وجوليت من قول 
جوليت ( البيث 77٠١‏ ) إنها كانت وى كنيسة القديس فرانسيس هذا الصباح » » وبما كتبه بينتر 
ص 118 ) من وأنها عادت إلى المنزل » إلى قصر أبيها فى نحو الحادية عشرة صباحاً » وكان 
يمكن لشيكسبير أن يضع هذا المشهد فى المساء إذا جعل دخول جوليت فى السطر ١4‏ غير مرتبط 
بعودتها الفورية من صومعة القسء وذلك بأن يجعل المربية تقول ببساطة . 

ألا ترى أنها مسرورة مئذل أن عادت من الاعتراف ؟ 
بدلا من 

ألا ترى كيف عادت بعد الاعتراف مسرورة مرحة ؟ 


١‏ وليم شكسبير 





ولكن شيكسبير يريد أن يحفق كا يقول أحد النقاد م حضورية الحدث » كه نزم تلعصصة 
62 ويختصر الزمن المسرحى فى الوقت نفسه ! . 

(40) أنظر الإحالة هنا إلى البيت 46 من المشهد الأول فى هذا الفصل ؛ ( بمزيج من برد وخدر ! ) وإن 
كان شيكسبير هنا يستخدم حيلة بلاغية هى +1!86م© 1133516560 أن نقل النعت من الاسم إلى 
الإسم ا«جاور لهء وهكذا يقول شيكسبير ( على لسان جوليت ) : 

كمذة؟ لإده طقتوغطا كتلقط؛ عوعء؟ لام امت هو عتقط 1 


بدلا من 


. لأ لمة دمعصامتم ( طغللا ) قماء؟ برص طونامعط) وللاتط ( غهط ) عو ه محقط 1 (1) 
أو 


. كلأ76 [0م طلوتمعط) يإمتمسه عوعء؟ طلام 0أمه لسة أمند؟ إع16 1 (2) 


القس فى 5/١/ه94-‏ 15 وهو: 


. #تامصتاط بإوممل لهة 10ه ث عند للقطة كماة؟ نزط لله طعدمعطا لإلأمعمعىم معطلا 


وال منامسدط التى ترجتها بالمزيج هى فى المحقيقة مزاج ١‏ وإشارتها إلى نظرية الأمزجة التى سبق 
الحديث عنها إشارة سطحية فى الواقع فالمقصود هو «١‏ مزيج البرد والخدر » الذى سيسرى فى 
العروق , وقد زادت عليه جوليث فى هذه «الماجاة» المردة فكرة الفوف . 

«١ )١( )41(‏ مشهد القتل» فى السطر ١9‏ تحتمل عدة معان أشخرى مثل المشهد الرهيب أو المشهد 
التعس » ولكن المعنى الأول للصفة لدسسوزك هنا هى ١‏ يوم الهلاك ؛ ( انظر قاموس أكسغورد الكبير 
وأقرب شبيه عرى به هو يوم البؤس الذى كان النعبان بن المنلر ملك الحيرة قد خصصبه لقتل من 
يدحل عليه فيه » واشتهر عنه قوله « لَوْ دحل عل ابنى قابوسٌ فى هذا اليرم لقتلته ! » . وذلك لآن 
الكلمة اشتقاقا هى ١‏ يوم السوء » أو« يوم الأذى ؛ أو « يوم التحس » ثلةتة 65أل ( حرفي : الأيام 
المنحوسة » والإشارة هُنا إلى التقويم الفَرَوْسِطى ) والطريفٌ أنه كان يشار إليه أيضا باسم « الأيام 
المصرية ! » ! عهناموجعة 5علل ! ( نسبة إلى هزيمة أحد جيوش الرومان على أيدى المصريين ) 
ولذلك فمثهرم الشر أيضاً قريب منه » لارتياط القتل أو الموت قدريا بربة الشر الأسطورية . 

(47) نبات اللقام أو أبو روح أو د تفاح اسلمن » هو ععلةةلسهص 166 ( أو 8 سدم ) وكان الشائم 
عنه أنه إلى جانب خصائصه الطبية ب نبات سحرى إذ كان يعتقد أنه ينبت بما يتساقط من المشث 
تحت المشنقة » وأنه يشبه الإنسان بسبب جلره المشقوق على شكل قدعى إنسان وأنه يصرخ عند 


مك وليم شكسبير 
0 6 و تست تت ا 1م 








إفتلاعه من التربة . وكان المعتقد أن سباع صراخ اللْفّاح يؤدى إلى الجنون أو يفضى إلى الموت , 
وهو شديد التخدير: وكان يعتقد أن به قَذْراً من روح الحيران . 

(91) فى نسخة الكوارتو الأولى ‏ لقد دق الجرس معلنا الرابعة صباحا » . . واجمع النقاد ( أنظر أيضاً 
١‏ قاموس أكسفورد الكبير» ) على أن الجرس كان يدق مرتين يومي طول العام : الأولى فى الرابعة 
صباحا ( معلنا بداية النبار) والثانية فى الثامنة مساء ( معلنا بداية الليل) . 

(48) الأرجح أن ( أنجليكا ) هى زوجة كابيوليت وليست المربية . ويعلق البروفسور ( داودن ) عل 
ذلك قائلا إنه يتمشى مع قوله لها ألا تبتم بالثمن . ( أى لأنبا تمسك الحساب فى المزل ) . 

(10) لم نحذف الشتائم التى لا تخدش الحياء . 


(17) الواضح أن فراش جوليت تميطه الستائر مثل كل فراش فى مسرحيات شكسبير وهنا قريد 
المربية ‏ لأن جوليت غارقة فى النوم ‏ أن تزيح الستائر وتدخل إلى فراشها لتوقظها 

439 فى قصيدة بروك ولا يستطيع كابيوليت أن يتكلم الحزنه الشديد» ولم يكن شكسبير ناسيا ذلك 
ولكنه جعله يتكلم حتى يحدث تناقضا دراميا داخل شخصية الرجل هرم [ داودن ] . 

(48) المعروف أن المربية ‏ رغم حزنها ليست تخلصة الإحساس ؛ وليست مخلصة فى حب أحد 
رغم تعلقها بسيدتها ‏ كبا ظهر فى المشهد الذى نصحت فيه سيدتها فيه بترك روميو والزواج من 
باريس . الفصل الثالث المشهد الخامس ) ولذلك فهى مضحكة فى اخختيار ألفاظها التى نظهر حزبها 
السطلحى : 

(49) يفسر الأستاذ جرانت هوايت هذا « الحدث الذى يصور أ بطوليا زائفا » بأن شكسيير يسخر فيه 
من ترجمة « الماسى  »‏ من تأليف سنيكا ‏ الكاتب الرومانى _التى ظهرت عام ( 1581  )‏ مثلما 
سخر من طريقة الصياح للتعبير عن الحب والححزن فى مشهد ( ببراموس وثسبى ) الذى يؤديه العمال 
فى مسرحية «حلم ليلة صيف ©6- الفصل الخامس- المقهد الأول . 


)٠٠١(‏ اللعب باللفظ واضح فى الأصل ٠‏ ولكنّ اضفاء صفة المرح إلى الحزن يقصدٌ به أن يكون نناقضاً 
مُثيرآ للفكاهة , مثل سائر المتناقضات الشكسبيرية ؛ فنفس التعبير يمر فى مسرحية : السيدان من 
فيرونا الفصل الثالث » المشهد الثانى , البيت 6 » وفى حلم ليلة صيف حينها يصف العامل 
الممثل اللون المسرحى الذى يقدمه قائلاً إنها ماساة مفرحة . 


. التوريات متعددة فى الأصل  وم نترجم مببا إلا ما تقبله العربية‎ )٠١١( 
. أى عازف العود‎ ٠١ 


» يسخر بيثر هنا من الموسيقيين فيسمى كلا منهم باسم آلة تختلقة  وعمود الكيان هو د الفَرّسة‎ )1١7( 
. التى فى وسط الكبان والآلات الوترية المشابية‎ 


0ك 8 وليم شكسبير 








الفضل الخامس ‏ المشهد الأول 


)1١4(‏ درب صَذْرى » هو الحُبٌ أورّب الحب كيوبيد » والعرش هو القلب . وقد وردت عبارة مشابية 
فى عطيل “ / 448/7 » فلتتنازل يارب الحب عن تاجك وعرشك فى القلب» . 

. يقصد بالغريب «غير المألوف » وبالروح لون الإحساس بالحياة أو الحيوية‎ )٠1١6( 

)١١1(‏ يقارن ما لون هذا البيت بالبيت الوارد:فى قصيدة مارلو ( المعاصر لشيكسبير) وعنوانها هيرو 
ولياندر ‏ 5 / " « قَبَلَها وَيَت الحياة بأنفاسه فى شفتيها» . 

. فى الأصل «أطيافٌ الب ويقصد بها الأحلام‎ )1٠١( 

)1١(‏ يقول دافيز إن تَذَكُر روميو للصيدلانى ( 8-19 1) والفكرة التى جالت بذهنه من أنه يمكن أن 
يكون ذا نفع له توحى بأن فكرة الانتحار لم تكن بعيدة عن ذهنه أثناء وجوده فى المنفى » وهله 
كا يقول لمسة ذكية غير موجودة فى قصيدة بروك أو بيئتر. 

)1١4(‏ لا يقدم أ من الشراح تفسيرا لهله التفاصيل الغريبة عند شيكسبير فلماذا يكون يوم الأربعاء ذاك 
عطلة ؟ 

)١1١١(‏ كان الدونية ؛هع20 عملة ذهبية صغيرة تساوى نصف جنيه استرلينى آنذاك » ومن ثم فقد كانت 
الأربعون دوقية مبلغا كبيراً . 
أما تحديد المبلغ فبختلف من مصدر إلى مصدر من مصلار شيكسبير : فإن بروك يقول , 
« خمسون كراونا من الذهب » ( والكراون خمسة شلنات أى ربع جنيه استرلينى ) وبينثر يقول 
«وححسون دوقية »» والطبعة الأولى من هذه المسرحية (1 0 ) تقول «وعشرون دوقية » . 
ويقول إيفانز إن الرقم الحالى يستند إلى استرجاع شيكسبير للسطر الذى تقوله العاهرة فى كوميديا 
الأخطاء ( ؛ / 7 / 40 ) وهود إن مبلغ الدوقيات الأربعين أكبر من أن أفقده ». وسوف يلكر 
القارىء أننى إزاء عدم أهمية هذه التفصيلات أبقيث الكلمة كيا هى » فى حين أننى غيرتها إلى 
« دينار » فى تاجر البندقية ( 1484 ) وهو يساوى قيمتها آنذاك وله دلالته المعاصرة فى الثقافة 
العربية . 
أما و درهم سم » فهو كا يقول الشراح « مشروب » أو شراب من السم » ولكن الواقع أن كلمة 
اليونانية ؛ ولذلك فأنا فى الحقيقة لم أبتعد عن المعنى بل اقتربت منه! . 


الفصل الخامس ‏ المشهد الثال 
)١١١(‏ عندما يدخل القس جون يقول « أين القس المبارك من طائفة الفرنسيسكان ؟ » ( السطر ١‏ ) وقد 


حذفت هذه الإشارة » كها يقول فى السطر ه . « أبحث عن أخ لى حافى القدمين ؛ وقد حذفت 
الإشارة إلى الحفاء لأنه رمز الطائفة واكتفيت ب ١‏ من نفس الطائفة » . 


4 وليم شكسبير 











الفصل الخامس ‏ المشهد الثالث 


)١11١7(‏ طال خلاف النقاد حول ضرورة هذا الخطاب . ويقول ما لرن إن الذى جر شيكسبير إلى سرد 
هذه القصة المملة هو محاولة المحافظة على سير حبكة روميو وجوليت بمعنى « تربيظ » النهاية 
بالتوفيق بين الأسرتين . ونحن نرى هذا السرد ثملا بلا مراء ولكن اللغة كانت تمثل لشيكسبير 
ميدان المعركة والمقاتلين فيها!| ولذلك فكل شىء يصب ف اللغة ولا مهرب من الإسهاب 
والإطنات . 





0 وليم شكسبير 
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